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Inledning

He called himself an outlaw journalist because he didn’t follow the same
rules as everyone else. His journalism was usually about journalism: no
matter what he started off writing about, he ended up writing about Hunter

Thompson trying to cover a story.'

I borjan av 1960-talet var Hunter S. Thompson en del av den skara amerikanska journalister
vilka bildade den nya skola som skulle komma att kallas new journalism. New journalism
ar en form av journalistik dar den skrivande anvénder tekniker och metoder himtade fran
skonlitteraturen. Det blir s att séga en reportageform dér forfattaren beréttar historien som
om den vore en skonlitterér text. Thompson skulle komma att vidareutveckla denna typ av
skrivande till ndgot som sa sméningom kom att kallas gonzojournalistik. Enkelt uttryckt dr
gonzojournalistiken, likt new journalism, skriven i skonlitterdr form, med den skillnaden att
gonzojournalistik insisterar pa att alltid involvera forfattarens subjektiva jag i reportaget.
For Thompson kom det skonlitterdra reportaget att smélta ihop med det sjélvbiografiskt och
subjektivt upplevda, hans texter handlar om honom sjilv och det han upplever i stunden da
han forsoker rapportera om och beskriva ett hindelseforlopp. For att uttrycka detta
anviander Thompson sig av olika narrativa verktyg och tekniker, vilka réttfardigar och
forverkligar den gonzojournalistiska stilen.

Jag kommer att ga in pa tva tydliga tekniker som Thompson anvénder sig av. For
det forsta kommer jag att titta nirmre pa det subjektiva berdttandet och hur han anvéander
sig av en sd kallad sidekick i romaner och artiklar, for att genom denne kunna presentera
och beskriva sig sjdlv samt ge ytterligare ett perspektiv. For det andra kommer jag att visa
hur Thompson anvénder ironi i syfte att ge en fordjupad beskrivning av verklighetens
komplexitet, med Thompson som sikerstilld forfattare och herre dver sina texter. Den form
av ironi Thompson anvénder kommer att kopplas till den romantiska ironin och teorin kring
denna. Vidare ér jag intresserad av ironiska aspekter 1 texterna utover de rent
berdttartekniska, och da framst viljan att halla fast vid forestéllningen om den amerikanska
drommen i romanen Fear and Loathing in Las Vegas (1971). En mycket viktig
utgdngspunkt for min studie utgdér romantikens teorier, da dessa ger bakgrunden till den typ

av kritiskt reflekterande som Thompson star for. Jag kommer att visa hur Thompson i sin
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litterdra form fullféljer och utvecklar romantikens projekt, bade vad det giller dess
kunskapsteoretiska komplikationer angaende perspektiv pa verkligheten och dess stridvan
efter helhet och sammanhang. Jag avser inte att pavisa ndgra direkta kopplingar mellan
romantisk teori och Thompsons texter. Snarare handlar det om ett intertextuellt
sammanhang dér romantisk teori tydliggdr hur Thompsons texter fungerar.

De textexempel jag anvénder mig av dr i forsta hand hamtade ur Fear and Loathing
in Las Vegas och journalistiska artiklar publicerade aren kring utgivandet av denna roman.
Det var framst under denna tidsperiod som Thompson utvecklade och anvénde sig av de
verktyg och tekniker som ér typiska for gonzojournalistiken, och min begrinsning till dessa
texter beror pa att det dr just den som intresserar mig. Jag har valt att behandla de
journalistiska artiklarna som skdnlitterdra texter, d& de i stor utstrackning innehaller de
litterdra kvalitéer jag dr intresserad av och fragan angdende huruvida texten dr journalistisk
eller skonlitterér blir ddrmed oviktig.

Det finns vissa problem forknippade med att forska i Thompsons biografi och
forfattarskap, varav det storsta dr hur man ska forhalla sig till Thompson som
forstahandskélla. Detta bli aktuellt i och med att den tidigare forskning som existerar dr
ganska begrinsad, vilket inneburit att jag istdllet har jag anvédnt mig av visst biografiskt
material samt samlingar av brev och intervjuer. Vid l4sning av materialet fornimms en
ambivalens i det som uttrycks, vilket gor det problematiskt att forhélla sig till materialet
som kélla, da det i ménga fall sdger emot sig sjdlvt. Férutom de problem detta innebér ar
det samtidigt fruktbart for mitt resonemang angaende ironi och de komplikationer den
medfor. Den ambivalenta framstillningen och ironiseringen av den egna personen blir en
del av konstverkets syfte att ge en mangfald perspektiv pa hiandelser, forhallanden och
personer. Produkten blir inte en biografisk bild av Thompson, utan av Thompson som en
del av sitt verk, med sina egna subjektiva perspektiv.

Innan jag gar in pa uppsatsens analysdel kommer jag att gora en presentation av
begreppet gonzojournalistik och dess teoretiska utgdngspunkter. Begreppet forklaras framst
utifrdn Thompsons egna definitioner och utifran frdgan vad gonzojournalistikens teknik vill
uppnd. Jag gor ocksd en presentation av gonzojournalistikens nédrhet till romantikens
varldsbild och kunskapssyn. Detta kdnns nédvéndig infér den kommande analysen, dé jag
anser att en djupdykning i subjektiviteten hos Thompson bor stéillas mot den teoretiska

bakgrunden till Thompsons tankevirld.



Gonzojournalistikens teoretiska utgangspunkter

Som nidmnts i inledningen har Thompsons teknik sitt ursprung i den amerikanska genren
new journalism som utvecklades 1 USA under det tidiga 1960-talet. New journalism kan
definieras som en form av reportageskrivande dér journalisten anvinder sig av skonlitterdra
grepp istillet for konventionellt journalistiska. Typiska drag &r att texten beskriver
héndelsen likt en scen i en roman, snarare dn att anvinda sig av en traditionell
framstéllning. Dialogen presenteras i sin helhet och ér invdvd i texten, snarare @n i form av
citat. Vanligtvis presenteras ocksa texten genom nagon karaktirs 6gon, oftast ror det sig om
journalistens eget forstapersonsperspektiv. Som foresprakare for new journalism kan Tom
Wolfe och Guy Talese ndmnas, vilka tillsammans med en rad andra journalister 1 hog grad
utvecklade det skonlitteréra reportaget.” Thompson anvénder sig i stor utstrickning av
denna stil 1 sina reportage for National Observer under sextiotalet samt i Hells Angels,
vilken &r en reportageroman skriven helt i skonlitterér stil.

Vad gonzojournalistiken gor &r att 1 mycket hog grad blanda in forfattarens
subjektiva jag i reportaget. Istéllet for att objektivt berdtta historien, beréttas den med en
extrem subjektivism. Detta medfor i det langa loppet att Thompsons artiklar skrivna i
gonzojournalistisk stil i handlar om Thompson sjdlv och hur han forséker rapportera om
vad artikeln egentligen ska handla om. Gonzojournalistik &r journalism beréttad med
skonlitterdr teknik dér reporterns person utgor centrum, och i vilken texten framforallt
handlar om denne och dennes fram - respektive motgéngar i foretaget att forsoka rapportera
om en hindelse. Att f tag i storyn blir det mest centrala och hér handlar det om den, enligt
Thompson verkliga storyn och inte den som andra journalister kommer att rapportera om.
Thompson ér ute efter den story som finns bakom och som bara kan upptidckas om man
studerar fenomenet med sina egna, subjektiva, kritiska och orddda 6gon. Man kan, som jag
kommer visa, forstd Thompson sa att man genom ett kritiskt reflekterande kan ndrma sig
en frdga och betrakta den frén en méngd vinklar pd samma géng, pé sd vis blir dess kérna
synlig pé ett tredimensionellt vis vilket ger en sannare bild av hur den verkligen ser ut,
jamfort med det tvddimensionella perspektiv som uppstar om den enbart betraktas fran en
vinkel. Detta kommer till uttryck inom gonzojournalistiken genom den méangd perspektiv
den insisterar pa utifran kravet pa reflexion 6ver upplevelsen av hiandelserna.

Syftet med gonzojournalistik ar att avtdcka verkligheten, s som den verkligen ser

2 McKeen, s. 77-79



ut, &ven om beskrivningen av den kan skilja sig fran hur andra uppfattat den. Hos
romantikerna var det subjektivt upplevda narmre sanningen &n det objektivt beskrivna,
vilket innebir en form av perspektivism i den bemérkelsen att sanningen uppstar 1
samklang mellan tingen och betraktarens intellekt, att vars och ens intellekt star for ett

perspektiv pa tingen vilket beskriver det pa ett sdreget satt.

It’s a style of ‘reporting’ based on William Faulkner’s idea that the best
fiction is far more true than any kind of journalism. [...] True gonzo
reporting needs the talents of a master journalist, the eye of an
artist/photographer and the heavy balls of an actor. Because the writer

must be participant in the scene as he’s writing it.*

Avtickningen sker som synes i och med att forfattaren i s hog grad som mgjligt deltar i
hindelseforloppet och testar situationen genom att blanda sig i och paverka. Thompson
utvecklar nagra speciella verktyg, vilka kan hérledas direkt fran den romantiska reflexiva
traditionen, och anvénder dessa fOr att kunna beritta historien pa detta medverkande sitt.
Thompson beréttar historien ur gonzojournalistikens subjektiva perspektiv, med en
uppenbart otydlig grans mellan fiktion och verklighet, eller snarare ett perspektivistiskt
synsdtt pd vad som dr sant eller inte, och han far det att fungera. Gonzojournalistiken gar
alltsd att betrakta som en sdregen forlingning av det romantiskt kritiska tdnkandets sitt att
fora in en reflexiv niva i texten i och med att den reflekterar Gver det egna jaget och jagets
perspektiv pa tillvaron.

Det dr hiar Thompsons nérhet till romantiken blir som tydligast. Teorin om kritiskt
reflekterande som végen till att uppnd sanning &r i samklang med romantikernas tankar och
idéer. Romantikens filosofi och teori kan sdgas std mot bakgrund av, eller i kontrast till, de
foreliggande upplysningsfilosofernas fornuftiga och materialistiska vérldssyn. Hos dessa
var, frdmst genom den nya naturvetenskapen, tron pé att kunskap ar empirisk och uppfattas
sanningsenligt av vdra sinnen dominerande. Romantikerna motsatte sig denna modell for
tankande for att, frimst via Fredrich von Schelling och bréderna Fredrich och August
Wilhelm von Schlegel, utarbeta en mer metafysisk och naturromantisk filosofi. Immanuel

Kant fungerade som en brygga mellan upplysningens och romantikens tankevirldar, fraimst

3 Hunter S. Thompson, “ Jacket Copy for Fear and Loathing in Las Vegas: a Savage Journey to the Heart of
the American Dream”, The Great Shark Hunt: Strange Tales From a Strange Time (London 1980), s. 114-115



med sina kritiska teorier och sin kunskapssyn, vilka ifragasatte sinnenas trovérdighet, och

vilka i en modern idéhistoria presenteras sa hér:

Om hur foremalen i yttervirlden i sjdlva verket dr gestaltade och hur de
forhaller sig, kan vi ingenting veta [...] "Tinget i sig” ar oatkomligt for
kunskap, Sdger han [Kant] liksom Hume. Alla intryck som strommar till
oss fran yttervidrlden omvandlas och bearbetas av vara sjélsliga

funktioner.*

Denna skarpa kritik av den naiva empirism som tidigare genomsyrat synen pa vetenskap
och kunskap anammades av romantikerna, men de kritiserade anvéndandet av Kants
begrepp “Tinget 1 sig” 1 och med Johann Gottelieb Fichtes radikalisering av Kants teori vars

huvudtanke beskrivs sd hir av idéhistorikern Gunnar Eriksson.

Om vi inte kan ha ndgon forestillning om tinget i sig, varfor har vi da
anledning att tro att det dverhuvudtaget finns? Vad som finns &r vérlden,
uppfattad i de ménskliga kategorierna. Det som ligger utanfor har vi ingen

anledning att tro pa, ett ting i sig 4r ett oting.’

Hos romantikerna var alltsé verkligheten nagot som uppfattas ytterst subjektivt av den
enskilda sjdlen, vilken determinerar var virldsbild i sin omtolkning av de signaler den
mottar. Vid den hér tiden borjade olika vetenskapliga upptickter och tankar, hos
exempelvis Galvani, Haller och Newton, avtidcka forhallanden i naturen och hur de hanger
samman. Ur detta uppstod det genom Schelling en enhetstanke dér hela varlden ar
sammanbunden av krafter som 1 grund och botten dr en och samma kraft. Schelling menar
att det 1 varje liten partikel gar att skada helheten och att helheten syns 1 varje liten partikel.
Denna helhet dr meningsfull och i och med det ar allt i universum fyllt av mening.
Enhetstanken &r genomgaende for hela romantiken och ér det som skulle komma att kallas
for det absoluta.

I vérldsordningen var det ménniskan som befann sig vid den plats dir naturen blev
sjalvmedveten och saledes blev en av romantikens uppgifter att genom konst och litteratur

forsoka framhéva en underliggande, djupare innebord, att avticka den verkliga

* Gunnar Eriksson och Tore Frangsmyr, Idéhistoriens huvudlinjer (Stockholm 2004), s.158
> Gunnar Eriksson, Vésterlandets idéhistoria 1800-1950 (Stockholm 1983), s. 25



verkligheten.® For att ta sig an denna uppgift utvecklade romantikerna en rad teoretiska
verktyg, varav ett var reflexionen. Reflexionen och inte minst reflexionen dver det egna
reflekterandet, sjilvreflexionen, blev ett distanseringsverktyg vilket anvédndes for att kunna
bryta sig loss fran jagets begriansningar och i och med det bli ett led i romantikens kritik
mot den naiva empirismen. Reflexionen later subjektet betrakta varlden utifran ett vidare
och mer méngfaldigt perspektiv genom att det leder till en oéndlig serie av ifragaséttanden
av det betraktade och av upplevelsen av det.” Det var en av grundpelarna i den romantiska
teorin att det subjektiva reflekterandet 1 sig utgjorde en bas for tanken da den, paradoxalt

nog, befriar fran jagets begransningar.

Reflexionen — spelet mellan subjekt - och objektpol — maste betraktas som
primér i relation till polerna: subjekt och objekt uppstar som effekter av
reflekterandet. Reflexionen svdvar mellan extremerna, men inte som nagot
sekundart. [...] Reflexionsmediet foregas inte av ndgon absolut grund, utan
maste tdnkas som sin egen grund — eller som absolut franvaro av grund.
[...] Den jaglosa reflexionen fattad som pa en géng primér och i avsaknad
av grund upphéver tron pa en fast utgadngspunkt for tinkandet - reflexionen
projicerar sitt ursprung utanfor sig sjélv och blir ddrigenom nagot

sekundirt.®

Alltsa ar inte reflexionen fullkomlig i det att den kan visa den klara sanningen, snarare leder
den till insikten om dess avsaknad av grund, mot en kaotisk forstaelse av verkligheten.
Detta utgor romantikernas tanke om verklighetens fragmentiska karaktér, dér varje subjekt
stér 1 centrum f0r sitt eget universum, vilket gor alla dess andra invanare till objekt.
Reflexionen blir knappast dverflodig, den dr nddvandig da den leder till insikten av att det
fullkomliga, eller absoluta, aldrig kan uppnas. Denna insikt leder till idén om den
romantiska ironin och det romantiska fragmentet, dir efterliknandet av och reflekterandet
kring, verklighetens kaotiska sammanséttning, syftar till att stréva mot det absoluta, vilket

bestér av just ett sammansatt kaos.

Ur det absolutas temporalisering fods kaos. [...] Fragmentet dvervinner

inte kaos, men tillignar sig tidens essentiella sondring, gor den till sin

6 Eriksson, s. 33-36
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egen. Liksom tiden i varje dgonblick "vederldgger" sig sjélv genom att
negera det foregdende, inbegriper det ironiska fragmentet sin egen
negation. Viktigare dn fragmentets transitoriska nirvaro &r dess
forsvinnande, sjélva 6vergangen. I cesuren mellan tvé fragment visar sig
det absoluta som det icke framstéllbara: tiden som sublim 6vergang.

Den romantiska ironins reflekterande kaos &r ingen aterupprattad
evighet, ingen atervunnen totalitet. Det romantiska fragmentet negerar sin

egen andlighet och syftar s& han mot det odndliga.”

Det ofullbordade far ett syfte i sig: att i tomheten mellan det som finns och inte finns, i
sprickorna som uppstar mellan de ofdrdiga insikterna gdbmmer sig de stora, fullstindiga
insikterna. Varje méinniska méste sjélv strdva efter dessa insikter genom ett stindigt
reflekterande Over sitt skapande och tédnkande i relation till verklighetens kaos. Hos
Thompson och gonzojournalistiken uppstar kopplingen till den romantiska fragmentstanken
just 1 dess subjektiva, oavslutade och kaotiska karaktéir. Vad det gonzojournalistiska
reportaget gor &r just att reflektera dver jagets betydelse 1 en verklighet som genom
reflekterandets insikter beskrivs som ytterst kaotisk och fragmentisk, vilket i sin tur foder
ytterligare reflexion. Resultatet blir en text som ar uppbruten, osammanhéngande och, i
vissa avseenden, oavslutad, av den anledningen att sjélvreflexionen leder till en sadan,
uppbruten bild av verkligheten. Den subjektivism som genomsyrar gonzojournalistiken och
Thompsons verk kan allstd forklaras med den romantiska teorins krav pé subjektivt
reflekterande over vad som egentligen intriffat och den egna personens relation till det

intrdffade och, i forlangningen, vilken relation jaget har till vérlden i dvrigt.

? Birnbaum, s. 154-155



Berdttaren och perspektiven

Inom konventionell journalistik skriver journalisten/berittaren objektivt om en hindelse, till
exempel ett politiskt val, ett krig eller en intervju med en skddespelare. Det innebér att
reportaget berittas utan att man kan skymta journalistens egen person eller de viarderingar
han kan béra med sig. I en sadan artikel faller det sig naturligt att det &r
valet/kriget/skadespelaren som utgdr artikelns objekt, det som artikeln handlar om och
beskriver. En stdende fraga hos Thompson, vilken beror pd den kunskapssyn som
presenterats ovan, ror just berdttarens roll och problemet med huruvida det ar beréttaren
eller det rapporterade som dr objektet i en artikel eller ett reportage. I och med insisterandet
pa att synliggora forfattarens subjektiva jag har Thompsons artiklar, 1 gonzojournalistisk
anda, ofta karaktédren av att behandla honom sjélv och hur han kimpar med att beritta om
det som artikeln egentligen ska handla om. I ménga fall 4r det tydligt att Thompson skriver
om sig sjdlv och hur han upplever den héndelse han beskriver, vilket gor att gransen mellan
reportern och artikelns objekt blir otydlig, eller snarare att Thompson upplevelse blivit en
del av objektet. Det som beskrivs i artikeln blir Thompsons dventyr tillsammans med det
som egentligen skulle vara objektet i artikeln.

For att kunna berétta om en hiandelse i1 reportageform, men dnda lyckas inkludera
sig sjdlv som en del av hdndelsen pé ett effektfullt sétt, krévs vissa tekniker. En 1dsning hos
Thompson ér att anvénda sig av ytterligare en persons perspektiv, vilket Thompson loser
genom inforandet av en sé kallad sidekick. Med denne kan han fora den dialog och infoga
de kommentarer som gor det mojligt att presentera sig sjidlv och gora sin egen rost hord.
Anvéndandet av sidekick-verktyget har, forutom att presentera Thompson i texten,
funktionen av att infora de reflexiva perspektiv pa textens personer och hindelser som
ndmnts tidigare. Det tidigaste exemplet pa hur Thompson anvénder denna teknik ar 1
artikeln ”The Temptations of Jean-Claude Killy”, vilken for 6vrigt raiknas som Thompsons
forsta fulla exempel pa gonzojournalistik.'® Hér anvinder Thompson sig av
journalistkollegan Bill Cardoso for att berétta delar av artikeln ur dennes perspektiv. Hiar
bor klargoras att sjdlva berdttandet aldrig ldmnar forstapersonsberéttandet ur Thompsons
synvinkel. Istillet 4r det frdgan om att Thompson berittar vad Cardoso gor, sdger eller

tycker, frimst genom infoérandet av dialogen dem emellan, vilket forvandlar Cardoso till ett

' Hunter S. Thompson, “Editor’s note by Douglas Brinkley”, Fear and Loathing in America: The brutal
odyssey of an outlaw journalist (London 2000) s. xiv



annat perspektiv pé artikeln och i forlingningen ocksa ett perspektiv pA Thompson sjilv.
Mairk vél att det ar frdga om Thompsons perspektiv hela tiden, sidekicken &r enbart ett
verktyg som tilldter att Thompson existerar i artikeln sedd ur andra 6gon én sina egna. Pa
detta sétt har han skapat en distans mellan sig sjélv och artikeln, vilken tillater att han
presenterar sig sjdlv som ett objekt i handlingen, samtidigt som han ar artikelns subjekt i
den meningen att det 4r han som beréttar historien. Distansen ger honom ironiskt nog

mdjligheten att befinna sig i centrum. S hér ser det ut i inledningen av artikeln:

Bill Cardoso lurked near the gate, grinning through elegant rimless
glasses, commenting on our way to the bar that I look like a candidate for
a serious dope bust. Sheepskin vests are not big in Boston these days.

‘But look at all these fine wing-tips,’ I said, pointing down at my shoes.

He chuckled. ‘All I can see is that goddamn necklace. Being seen with
you could jeopardize my Career. Do you have anything illegal in that
bag?’

‘Never,” I said. ‘A man can’t travel around on airplanes wearing a
Condor Legion neckpiece unless he’s totally clean. I'm not even armed ...
This whole situation makes me feel nervous and weird and thirsty.’ I lifted

my sunglasses to look for the bar, but the light was too harsh."'

Exemplet visar hur Thompson genom Cardosos 6gon omedelbart ger ldsaren en uppfattning
om Thompson sjédlv. Genom att fdlla in kommentarer likt de Cardoso ger angdende
Thompsons utseende, har Thompson upptickt en stilren teknik for att fora in sig sjéalv i
hindelsens mitt utan att frngd forstapersonsperspektivet eller tvingas féra en monolog om
sin egen uppfattning av sig sjidlv. Hir infors sjélvreflexionen som en aktiv del i texten,
vilket ger Thompson mdjligheten att beskriva hur andra och han sjélv uppfattar honom och
de handlingar han utfor, for att pa s vis sétta i perspektiv sitt eget jag som en aktiv bricka i
den scen som beskrivs. Utdver mdjligheten till sjdlvreflexion innebér detta att Thompson
otvetydigt forvandlas till textens huvudperson. Thompson skapar en dualistisk syn pa
huvudpersonen, d& vi med hjalp av sidekick-verktyget samtidigt far betrakta dennes
upplevelser ur forstapersonsperspektivet och det perspektiv som sidekicken tillfor.
Tekniken for tankarna till Cervantes roman Don Quijote (1605) och hur han i den

anvinder sig av liknande teknik for att ge ett flerfaldigt perspektiv pd beskrivningen av Don

" Thompson, “The Temptations of Jean-Claude Killy”, The Great Shark Hunt, s. 84



Quijotes karaktdr samt de handelser som beskrivs i romanen. Detta sker med hjilp av
sidekicken Sancho Panza. Sancho Panza dr som bekant Don Quijotes granne, vilken Don
Quijote Overtalar att bli hans vipnare. Sancho Panza dras in 1 Don Quijotes dventyr och
galenskaper och ar hans trogne foljeslagare genom hela romanen. I funktion av sidekick
formedlar Sancho Panza samma tredje perspektiv i forhdllande till romanens huvudperson
som hos Thompson. Sancho Panza framstélls som nigot av en motpart till sin husbonde
Don Quijote och dr den som, till skillnad fran vad som &r vanligt hos Thompsons
vapendragare, star for en nykter och jordnéra syn pa romanens verklighet.

Hos Thompson ir sidekicken ofta, men inte i alla fall, snarare medbrottsling &n
jordnéra och frdgande som Sancho Panza, skillnaden ar dock ganska beréttartekniskt
oviktig, dd de 1 bdda fallen fyller samma berittartekniska funktion. Trots att Sancho Panza
inte delar sin husbondes verklighetsuppfattning, deltar han i &ventyren och ar lojal mot sin
husbonde i ur och skur och fér i detta mojligheten att fylla funktionen av bollplank samt
aktiv betraktare med ett tredje perspektiv. Liksom hos Thompson beskrivs Don Quijote ur
en annan deltagares 6gon med hjélp av Sancho Panza, vilket formedlar samma dualistiska
perspektiv, med hjilp av vilket vi kan méta vidden och djupet hos huvudpersonens
karaktiristiska egenskaper. Sidekick-verktyget Gppnar for en forstdelse av huvudpersonens
handlingar vilken inte hade varit mojlig genom dennes egna eller ldsarens dgon, vi far en
inblick i huvudpersonens tankevérld genom nagon annan som &r dér och som kénner
huvudpersonen. Sidekicken har mdjligheten att paverka och utdva inflytande 6ver
huvudpersonen, och pa detta sétt ges berittandet ett perspektiv av deltagande sidoblick.
Funktionens essens ligger alltsa i en andra person som dr néra huvudpersonen och som
existerar genom beréttelsen och ges mojligheten att beskriva huvudpersonen och

héndelseforloppet med sina egna dgon.

Under tiden stod Sancho Panza pé kullen, full av fortvivlan. Han ség pa
sin herres galenskaper och ryckte sig i skdgget. Han forbannade den dag
och timme dé han blivit bekant med den galne, vandrande riddaren. Nar
han sag att herdarna drog vidare och Don Quijote stannade ensam kvar pa
slagfiltet, red han ner till sin stackars husbonde. Han fann honom
visserligen illa tilltyglad, men négorlunda dterkommen till medvetande.

- N3, borjade han, sa jag inte att ni tog en farskock for en krigshar? Hade
jag inte rétt nar jag varnade er?

- Du ér en ésna, Sancho! svarade Don Quijote. Markte du da inte, att en
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nedrig trollkarl forvandlade riddarna till far?'?

Det dr genom Sancho Panzas 6gons vittnesmél om handlingarna och inte genom Don
Quijotes handlingar i sig som galenskapen i Don Quijotes personlighet synliggdrs och
framstar pé ett tydligt sitt. En kontrast uppstdr som har att géra med perspektiv och
verklighetssyn, vilket aktualiserar kopplingen till romantikens uppfattning om den
enskildes subjektiva ritt till upplevelsen av vad som é&r sant eller inte, eftersom
romantikerna i Kants tradition ifrdgasatte objektiviteten hos sinnenas uppfattning av
vérlden. Det 4r samma ifrdgaséttande av ménniskans uppfattning av omvirlden som finns i
Don Quijote, dtminstone om vi far tro romanikernas tolkning av den berittelsen.”’

Stycket utgor ett tydligt exempel pa hur greppet bidrar till att ge tva vitt skilda
perspektiv pa en hiandelse, texten har en karaktér av bisarr, galenskap som grinsar mot det
psykedeliska, vilken man ocksd finner hos Thompson och man frigar sig: Vems
beskrivning av verkligheten dr mer riktig? Vem kan gora ansprak pa att det ena eller andra
perspektivet dr en mer sann utsaga? [ verkligheten &r det sé att de tva perspektiven
kontrasterar varandra. Don Quijotes galenskap framtrdder genom Sancho Panzas 6gon, men
ockséd Sancho Panzas sundhet kan bara existera i férhallande till Don Quijote. Leo Spitzer
pekar, i en studie som uppenbart tar sitt avstamp i de romantiska teorierna om Don Quijote,
pa hur ett perspektivistiskt forhallande existerar inom romanen, da han uppmérksammar hur
Sancho Panzas obildade men jordndra uppfattning av hiandelserna stills i kontrast till Don
Quijotes vilbildade men orealistiska uppfattning av dem och det blir ddrmed tydligt hur tva
ménniskors syn pé viérlden skiljer sig beroende pa deras olika bakgrund. Uppbrytandet av
beréttarperspektivet till tva utgangspunkter, sdger Spitzer, innebir att det inte kan finnas
nagon beskrivning av hindelserna som vi med sékerhet kan sdga ar riktig vilket utgdr sjdlva
essensen 1 perspektivistiska resonemang.14 Med andra ord menar alltsd Spitzer att Cervantes
genom sitt val att bryta upp berittandet i tvd perspektiv visar pé att verkligheten ligger 1
betraktarens 6gon och att den plats denne véljer att utga ifrén i betraktandet skapar en stor
skillnad i hur den ser. Detta stéller oss framfor frdgor som berdr individens rétt till sin

sanning och hur kulturella skillnader innebér skarpa kontraster mellan dessa sanningar. For

12 Miguel de Cervantes Saavedra, Don Quijote (Stockholm 1971), sid. 61

" Daniel Eisenberg, appendix "The Influence of Don Quixote on the Romantic Movement", 4 Study of Don
Quixote (Newark 1987), sid 206-207

" Leo Spitzer, "Linguistic perspectivism in the Don Quijote", Cervantes” Don Quixote: A Casebook
(Oxford 2005), s. 180
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att verkligen kunna forsta virlden och kunna skapa sammanhang krévs att man tar hinsyn
till alla perspektiv fran alla grupper och alla individer for att pd sé vis inringa och skapa en
helhet i1 bilden av verkligheten. Med den vinklingen fors tankarna till de
motsatsforhdllanden vilka genomsyrar var kultur och med detta blir problematiseringen
hogst aktuell, man skulle kunna dra paralleller till fragor pa makroniva om kulturers och
religioners olika syn pa verkligheten eller kvinnors rétt i forhdllanden till mén och en
mangfald andra spérsmél dir synen pad vem som har ritt eller fel helt beror pa vilket
perspektiv och med vilka 6gon man betraktar fragan. Vidden av verklighetens komplexitet
tydliggors och det var detta romantikerna ville beskriva i sin stridvan efter det absoluta. Att
det, oberoende av hur méanga perspektiv och aspekter som tillfors, aldrig gar att helt
efterlikna det absolutas avancerade, fullindade sammanséttning. Verkligheten bestér i ett
odndligt antal perspektiv, vid ett odndligt antal tidpunkter, och det 4r omdjligt att samtidigt

ta hénsyn till dem alla.

Tidens sondring omdjliggor totalitet och system - tiden stelnar i ett
punktlikt 6gonblick, men varje nu upphévs av ett kommande. Det finns
ingen fast punkt utanfor tiden - det absoluta kan darfor inte formuleras
som en statisk tankebyggnad. Tiden blir for Novalis synonym med det
odndliga perspektivets omojlighet: den &r evighetens sjdlvnegation,
odndlighetens fragmentering. I ett temporalt universum ar varje system
falskt - fullstédndigheten finns bara i det ofullstidndiga. [...] Genom att
acceptera klyftan mellan sig sjélv och det absoluta, &r den "skona sjilen"

démd att for evigt trana efter en ouppnéelig oéndlighet."

Dédremot sa tillfor det litterdra verktyget med sidekick fler perspektiv och 6ppnar dorrar mot
en beskrivning av verkligheten s& som den framtrader for olika grupper och individer, dir
varje blick representerar en egen tolkning av virlden, vilket &r i linje med den romantiska
teorins krav pa att standigt strdva efter en fullstindig beskrivning av verkligheten.

Genom att i flera av sina verk lata en tredje part spela rollen av Sancho Panza blir
det tydligt att Thompson arbetar med en teknik som har sina rotter i romantikens
problematisering av litteraturens funktioner, vilket nimnts ovan. Detta i och med den

kritiska aspekt som infors i texten via de hdga och laga perspektiven, vilka stimulerar

15 Birnbaum, s. 154-155
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bilden av den subjektivt upplevda sanningen. Det blir ocksa uppenbart att det &r Thompson
som skriver och styr textens forlopp och inte ndgon annan, samt att den handlar om
Thompson minst lika mycket som de verkliga objekten for texten. Detta dr ocksd nagot som

Spitzer pipekar angdende Cervantes och berittarrollen i Don Quijote.

For let us not be mistaken: the real protagonist of this novel is not Don Quijote,
with his continual misrepresentation of reality, or Sancho with his skeptical half-
endorsement of quixotism - and surely not any of the central figures of the
illusionistic by-stories: the hero is Cervantes, the artist himself, who combines a
critical and illusionistic art according to his free will. From the moment we open

the book to the moment we put it down, we are given to understand that an
6

almighty overlord is directing us, who leads us where he pleases.'
Detta gér till stor del att applicera pa Thompsons verk, vilka i sitt perspektivistiska
beréttande liter oss ana den verkliga beréttaren, som sitter ovanfor och styr beréttandet
genom att lata den fortrogna sidekicken beskriva Thompsons egen person mitt 1
hiindelseférloppet. Aven om Thompsons sidekick inte alltid utgér en kontrast mot
Thompsons huvudperson pa samma vis som Sancho Panza gér mot Don Quijote, anvinds
dess kommentarer och beskrivningar for att kontrastera huvudpersonen mot verkligheten
runtomkring och for att levandegora frdgorna angdende vilken syn pd verkligheten som ar
den sanna eller riktiga. Ater skiner romantikens kritiska forhéllande till ridande
verklighets- och kunskapssyn igenom, d komplexiteten synliggdrs i och med
reflekterandet Gver tingens uppenbarelse i individens blick inom texten, samt faktumet att
det hela &r en illusion skapad av den allsméktige forfattaren. Det uppstér en friktion mellan
forfattaren Thompson, huvudpersonen Thompson och verkens dvriga objekt. Denna
friktion finns 1 en stor del av hans alster och utgor ett av fundamenten for den subjektivitet
och den otydliga grins mellan fiktion och verklighet som finns dér i. Precis som 1 Don
Quijote géller det dganderitten dver sanningshalten och verklighetsuppfattningen i det
upplevda och det beskrivna. Foljande scen dr himtad ur Fear and Loathing in Las Vegas
och beskriver hur bokens huvudperson Raul Duke sitter i hotellbaren, medan sidekicken Dr.

Gonzo ir och checkar in for att aterkomma mot scenens slut.

1 Spitzer, s. 193
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Terrible things were happening all around us. Right next to me a huge
reptile was gnawing on a woman'’s neck, the carpet was a blood-soaked
sponge - impossible to walk on it, no footing at all. “Order some golf
shoes,” I whispered. “Otherwise, we'll never get out of this place alive.
You notice these lizards don’t have any trouble moving around in this
muck - that’s because they have claws on their feet.” [...] “Were right in
the middle of a fucking reptile zoo! And somebody’s giving booze to these
goddamn things!” [...] “Holy shit, look at that bunch over there! They've
spotted us!”

“That’s the press table,” he said. “That’s where you have to sign in for

. 17
credentials.”

Niér don Quijote ser en krigshar istillet for en frskock, och Raul Duke ser reptiler istéllet
for ménniskor i en bar, har vi att gora med huvudpersonernas verklighetsuppfattning och
hur den skiljer sig fran den “sunda” uppfattningen hos omgivningen. Hér forlorar sig
huvudpersonen i en altererad syn pd omgivningen dir det formodligen &r sé att
huvudpersonen applicerar undermedvetna associationer pa vad han ser, vilket medfor att
han beskriver situationen och agerar pa ett sitt som for honom ar fullt klart, men for
omgivningen ar helt oforstaligt. Det intressanta &r att det i bada exemplen &r sidekickens
roll att forsoka formedla den konventionella versionen av situationen. Vad Raul Duke ser
som en samling reptiler redo att slita honom i stycken, ar i sjdlva verket pressbordet, den
plats dar han sjdlv borde hora hemma. Man kan misstinka att Raul Duke dr hogst medveten
om vad det ar han ser och framforallt vad andra ménniskor skulle kalla det f6r, men viljer
att betrakta och beskriva det pd ett annat sétt som ligger ndrmre hur hans subjektiva jag
upplever sinnesstdmningen i situationen. Som ett sidospdr kan har papekas att scenen
speglar Thompsons syn pa presskaren och hans stéllning till dess konventioner. Kanske kan
vi hér fornimma en antydan till det utanforskap och forakt som ligger till grund for den
subjektiva beskrivande journalistiken, en vilja att avtidcka verklighetens forhallanden
genom att visa pé att det hir hinder mig nir jag beblandar mig med journalister, politiker
och andra typer och verkligen visar mitt sanna jag och inte foljer de uréldriga regler som
styr tillstéllningar av den hér arten.

Tekniken med anvéndandet av sidekick for att ge perspektiv pa verklighetens

" Hunter S. Thompson, Fear and Loathing in Las Vegas: A Savage Journey to the Heart of the American
Dream (London 1998) s. 24-25
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komplexitet, hdndelserna, huvudpersonerna och inte minst Thompson sjélv aterkommer
flera ganger i Thompsons forfattarskap kring de hér aren. Nedan tinker jag ge ytterligare
nagra exempel pd hur funktionen fungerar i nigra artiklar och 1 Fear and Loathing in Las
Vegas, som tekniken genomsyrar sé starkt att den fortjénar att lyftas fram ytterligare.

”The Kentucky Derby is Decadent and Depraved” (1970) skrevs av Thompson for
tidningen Scanlan’s monthly. Artikeln syftar till att ticka “The Kentucky Derby”, en av de
storsta hindelserna inom héstsporten i USA. Thompson ansag att tillstéllningen méaste
illustreras istillet for att fotograferas, dd Derbyt och sdrskilt mdnniskorna som ar dér, enligt
Thompson har speciellt fula egenskaper som bara kan fangas av en skicklig tecknare,
varvid tidningen anlitade den engelske tecknaren Ralph Steadman.'® Steadman skulle for
Ovrigt komma att illustrera en stor del av Thompsons andra verk, diribland Fear and
Loathing in Las Vegas.

I artikeln &r det Steadman som stér for sidekick-perspektivet och Thompson
levererar centraliseringen av beréttaren och problematiseringen av verklighetssynen pa ett
effektivt sitt. Steadman framstar som ndgot av en motsats i karaktér till Thompson 1 och
med att han framstélls som en lugnare och forsiktigare person, vilket forstirker effekten av
de olika perspektiven pa hindelseforloppet. Ytterligare forstirkning av avstandet mellan
perspektiven uppstar i och med att hidndelserna i artikeln utspelas i Thompsons gamla
hemstad Louisville, medan Steadman daremot besoker USA for forsta gdngen. Att pa sitt
forsta besok 1 ett land som skiljer sig abrupt frén sitt eget hemland kastas in 1 en obscen
miljo pé en hésttivling tillsammans med Hunter S. Thompson, vilken befinner sig 1 sin
hemstad och ddrmed kédnner sig som fisken i vattnet, skapar tveklost en skrackfylld
upplevelse for Steadman, vilken skiljer sig vitt frin Thompsons som tar det hela med mer
bibehallet lugn. Thompson dr medveten om kulturchocken det kan innebéra och

kommenterar detta tidigt i artikeln.

Ralph Steadman, the English illustrator who was coming from London to
do some Derby drawings. All I knew about him was that this was his first
visit to the United States. And the more I pondered that fact, the more it

gave me the fear. How would he bear up under the heinous culture shock

of being lifted out of London and plunged into a drunken mob scene at the

18 McKeen, s. 144
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Kentucky Derby? There was no way of knowing."’

Thompson installerar den stimning som véxer fram mellan de tva 6gonvittnena. Den
kulturella skillnaden ir stor, samtidigt som de uppenbarligen har en del gemensam
galenskap att ge utlopp for, vilket krévs for att de ska kunna samarbeta.

Skillnaden mellan Thompsons och Steadmans perspektiv skapar en friktion i
berittelsen och ger den en mycket laddad stimning, som i sin tur forstirks av friktionen
mellan Thompson, Steadman och den 6vriga folkmassan pa Derbyt. Energin som blir
resultatet av friktionen mellan de olika perspektiven fungerar som en tydlig drivkraft i
texten och bildar en spdnning som hotar att ndr som helst ladda ur i en askknall.

Thompson illustrerar spanningen genom att mala upp skillnaden mellan reportern
och den stereotyp som befinner sig pé scenen for artikeln. Ett sétt att gora detta ar att
beskriva hdndelser ur sitt eget subjektiva perspektiv, vilka betraktat av andra médnniskor
knappast skulle se ut exakt s& som Thompson beskriver dem. Ett exempel pa detta ges i
artikelns inledning, ndr Thompson lurar i en affirsman frén sydstaterna att Black Panthers
planerat att starta ett upplopp vid derbyt och att han sjilv ar dir for att rapportera om det.
Stycket citeras 1 sin helhet for att ge en bild av stilen pd dialogen mellan de bada, detta med
anledning av att detta dr ett av tillfdllena dér verkligheten som Thompson presenterar den

med storsta sannolikhet avviker frén den allménna uppfattningen.

”No!” He shouted; his hands flew up and hovered momentarily between
us, as if to ward of the words he was hearing. Then he whacked his fist on
the bar. ”Those sons of Bitches! God almighty! The Kentucky Derby!” He
kept shaking his head, ”No! Jesus! That’s almost too bad to believe!” Now
he seemed to be sagging on the stool, and when he looked up his eyes
were misty. "Why? Why here? Don’t they respect anything?”

I shrugged again. ’It’s not just the Panthers. The FBI says busloads of
white crazies are coming from all over the country - to mix with the crowd
and attack all at once, from every direction. They'll be dressed like
everybody else. You know — coats and ties and all that. But when the
trouble starts... well, that’s why the cops are so worried.”

He sat for a moment, looking hurt and confused and not quite able to
digest all this terrible news. Then he cried out:”Oh... Jesus! What in the

name of god is happening to this country? Where can you get away from

' Thompson, “The Kentucky Derby is Decadent and Depraved”, The Great Shark Hunt, s. 31-32

16



it?”
”Not here,” I said, picking up my bag. Thanks for the drink... and
good luck.”?

Dialogen dr mycket effektfull och visar en stark kontrast mellan karaktiren affirsmannen,
vilken representerar derbyts normalbesokare, och karaktaren Thompson, vilken
representerar sig sjalv och gonzojournalistikens idéer. I dessa idéer tog Thompson, som
ndmnts ovan, avstamp i Faulkners modernistisk/romantiska idé om att skonlitteratur kan
vara betydligt sannare dr journalism i den meningen att en skonlitterdr text kan pévisa
sanningar genom att exemplifiera dem i skonlitterdr form. Att det som hédnder i texten inte
hint i verkligheten saknar betydelse, det dr vad texten visar som ar av betydelse och det ar
det som gor att texten ar sann. Exemplet med affirsmannen och Black Panther-upproret, 1
alla fall som det framstélls 1 dialogen 1 citatet, dr av skonlitterdr karaktir i den bemarkelsen
att det &r for bra och snyggt for att vara sant. Istéllet missténker jag att Thompson hir tagit
sig gonzojournalistikens frihet att skriva in en pahittad skonlitterdr dialog i en journalistisk
artikel 1 syfte att ge en effekt av sanning s& som den definierats ovan. P4 sa vis ger han oss
den sanna bilden av den typiske derbybesokaren, genom att stélla honom mot viggen infor
ett forkrossande hot, vilket lockar fram hans nakna, rddda ansikte. Vad vi ser ar inte de
whiskymonster Thompson och Steadman méter senare under sjdlva derbyt, utan snarare hur
tunt det skal av rahet och hardhet som omger de vanliga besokarna verkligen ar och att det
dér under finns en svag individ som bara vill komma bort darifran nér det urartar.

Om just den hér handelsen dr sann eller inte spelar ingen roll, Thompson kédnner
sorten, det dr dessa manniskor han har vaxt upp bland. Vad scenen egentligen gor &r att den
lagger grunden for den friktion som tidigare ndmnts i och med att Thompson visar hur han
ser besokarna pa derbyt och den kontrast mellan dessa och hans eget inre, vilket dr stindigt
exponerat for ldsaren, dd Thompson knappast hycklar med sin skrick och sin inre
upplevelse av handelserna. Thompsons texter handlar om Thompson och hans jakt pd och
sOkande efter, den journalistiska storyn, och Thompson ger sig sjilv ritten att beskriva det
beskrivna sd som han sjilv behagar och s& som han sjélv anser sig uppfatta det. Effekten av
att standigt papeka nirvaron av en kommande katastrof 1dgger grunden for kinslan att

Thompsons ndrvaro pa scenen standigt riskerar att hela forestéllningen urartar i kaos.
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unlike most of the others in the press box, we didn’t give a hoot in hell
what was happening on the track. We had come there to watch the real
beasts perform. [...] ‘That whole thing,’ I said, ‘will be jammed with
people; fifty thousand or so, and most of them staggering drunk. It’s s
fantastic scene - thousands of people fainting, crying, copulating,
trampling each other and fighting with broken whisky bottles. We’ll have
to spend some time out there, but it’s hard to move around, too many
bodies.’

‘Is it safe out there? Will we ever come back?’

‘Sure,’ I said. “We'll just have to be careful not to step on anybody’s

stomach and start a fight.”*!

Kinslan av katastrof ér tydligt ndrvarande, Thompsons och Steadmans olika stéllningar
infor det kommande framstér klart, pa sa vis utovas viaxelverkan mellan kumpanernas
tankar kring situationen som ligger till grund for laddningen i texten. Denna laddning hade
aldrig varit mgjlig om Thompson ensam hade berittat historien, utan den mdjliggdrs i och
med det perspektiv vi fir pd Thompson just genom denna véxelverkan mellan Steadmans
och Thompsons perspektiv. Inte heller hade de kulturella skillnaderna i betraktandet av
liknande fenomen kunnat synliggdras sé tydligt utan de olika blickar som infors, hér ar inte
minst den skrdmda affarsmannens blick av betydelse, da den representerar den syn pa
héndelserna som i den hér situationen bor betraktas som konventionell. Dessutom ser man
tydligt hur Thompson genom dialogen med Steadman éter presenterar sina egna
karaktirsdrag, nagot som hade varit omojligt i andra fall. Dialogen mellan Thompson och
Steadman tydliggdr ocksd Thompsons svarigheter att ndrma sig storyn, vilken ju i hans fall
ar att beskriva ménniskorna och kédnslan pa Derbyt, eller ndrmare bestdmt sin och
Steadmans upplevelse av interaktionen med dessa, snarare dn utgangen av sjilva
tdvlingarna. Aterigen ir griinserna mellan subjekt och objekt mycket suddiga, d4 sdkandet
efter storyn blir sjilva storyn. Artikeln beréttas som en fiktiv historia om tva kumpaners
odyssé i1 sokandet efter nagot som forvéntas finnas dolt inneboende pa The Kentucky Derby
och som Thompson tror sig kunna finna om de bara far tillging till klubbhusets innersta,
mest exklusiva helgedom. Artikelns speciella perspektiv, som kommer med hjilp av

sidekick-verktyget, Oppnar dorrarna for ett journalistiskt berdttande som tilldts vara

20 Thompson, “The Kentucky Derby is Decadent and Depraved”, The Great Shark Hunt, s. 30
2! Thompson, “The Kentucky Derby is Decadent and Depraved", The Great Shark Hunt, s. 35
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subjektivt 1angt 6ver de vanliga granserna och Thompson kan ostort berdtta om det
omdjliga sokande som utgdr artikels nakna kérna.

Det mest kdnda exemplet pd Thompsons anvindande av sidekick-verktyget utgors
som sagt, av romanen Fear and Loathing in Las Vegas. De hiandelser som ligger till grund
for romanen utspelade sig ndr Thompson tagit med advokaten och vinnen Oscar Zeta
Acosta pé en resa till Las Vegas i syfte att {3 tillfille att intervjua honom angiende en
artikel om ett mordfall som Acosta jobbade pa (”Strange Rumblings in Aztlan™).**
Romanens huvudpersoner heter Raul Duke (Thompson), som ocksé utgor beréttaren, och
Dr. Gonzo (Acosta) som stér for sidekick-verktyget. I det har fallet vager galenskapen hos
de bada ungefir lika tungt, om vi med galenskap forstar hur karaktérerna skiljer sig fran
den stora massan.

I Dukes forstapersonsperspektiv framkommer ofta en, liksom hos Don Quijote,
forvrangd syn pa omgivningen och verkligheten. Dr. Gonzos uppgift blir sidledes att ibland
kliva in och tillrdttavisa och réta ut, liksom for att forklara for ldsaren vad det egentligen &r
som pagar. Tekniken med en sidekick tar hdr proportion av att utgdra det fundamentala 1
textens berittarteknik, utan hjélp av en andra person 1 det narrativa skulle hindelserna i Las
Vegas aldrig kunnat bli betraktade pa det sétt de nu ses. Beréttelsen far ett nytt perspektiv
genom Dukes och Dr. Gonzos kommentarer till varandra under hindelsernas gang.

Fear and Loathing in Las Vegas ér en roman skriven i syfte att ge en bild av det
amerikanska folkets och den amerikanska kulturens egenskaper, s& som de verkligen ser ut.
Med det syftet ar tekniker med grund i romantikens perspektivistiska teorier om subjektivt
upplevd verklighet fruktbara verktyg. Genom romanen méter vi hogt och lagt i form av
auktoriteter, arbetare och allt dar emellan. Dessa ménniskors perspektiv, beskrivna med
hjilp av forstapersons - och sidekickperspektiv ger oss den komplexa beskrivning av
verkligheten vilken diskuterats tidigare och gor romanen till en kritisk romantisk studie av
den amerikanska kulturens ménga sidor.

En intressant teknik Thompson anvénder sig av for att skapa distans mellan sig sjalv
och texten dr anvandandet av sitt alterego Raul Duke. Duke fungerar ibland som ndgot av
ett forfattarsurrogat, vilken ger forklaringar till diverse hdndelser som Thompson kanske
inte kan forklara sjélv. Duke &r en fiktiv karaktir som kan dyka upp 1 forbifarten i artiklar,

eller ibland, som i Fear and Loathing in Las Vegas vara huvudperson och berittare. I ett
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brev 1969 skriver Thompson:

You have focused on my root problem in the new book - combining
controller (and formal) journalism with the Jangled reality of my day to
day thing. That was my original reason for bringing in Raul Duke - to let

me sit back and be reasonable, while /e freaks out. Or maybe it should be
2%

reversed. .
Thompsons anvénder sig av Duke som ett distanseringsverktyg genom att 1ata Duke ge sitt
perspektiv i forhéllande till sitt eget. Exempelvis sker Thompsons rapportering om
Watergate-skandalen i artikeln "Memo From the Sports Desk & Rude Notes From a
Decompression Chamber in Miami" genom ett bisarrt vixlande mellan olika perspektiv
vilka formedlas genom artikeln. Duke skriver till tidningens (Rolling Stone) redaktion for
att berdtta att Thompson lider av tillfillig galenskap och att han, efter att ndstan ha drunknat
i en dykningsolycka, maste tillbringa all tid i en tryckkammare med en tv-apparat pa vilken
han f6ljer Watergate forhoren, varpa artikeln tar form i1 en underlig véixelverkan.
Slutresultatet av rapporteringen blir Thompsons egna, pdborjade artikel, falska editor’s
notes, Dukes brev, samt transkriberingen av de lappar med kommentarer vilka Thompson
tryckt upp mot tryckkammarens fonster.>* Allt detta 4r naturligtvis pahittat och skrivet av
Thompson sjélv. Effekten blir att Thompson tillats, precis som vid sin 6vriga anvdndning
av sidekick-verktyget, berdtta om och beskriva sig sjilv, pd sd vis stdr Thompson 1 centrum
av sin artikel och kan formedla sina &sikter och karaktdrsdrag genom en annans, trots att de

ar pahittade, 6gon. I en intervju med The Paris Review 2000 sdger Thompson:

I learned at The Kentucky Derby that it was extremely useful to have a
straight man with me, someone to bounce reactions off of. I was fascinated
by Ralph Steadman because he was so horrified by most of what he saw in
this county. [...] I used that in the Derby piece and then I began to see it
was an extremely valuable device. Sometimes 1'd bring Duke in because I

wanted to use myself for the other character.”

2 McKeen, s.158

3 Thompson, Fear and Loathing in America, s.164

* Thompson, “Memo From the Sports Desk & Rude Notes From a Decompression Chamber in Miami”, The
Great Shark Hunt, , s. 253-263

> Anita Thompson, Interviews with Hunter S. Thompson: Ancient Gonzo Wisdom (Oxford 2009), s. 272
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Citatet siger, precis som jag ovan pavisat, att funktionen med en sidekick, oavsett om
denne utgors av en verklig person som Steadman, eller en fiktiv person som Duke, och
oavsett om det &r 1 en journalistisk artikel eller i en skonlitterér text, ar &mnad att kunna
presentera Thompson som en karaktér i1 texten, varvid Thompson forvandlas till det
verkliga objektet i den. Detta &r en av grundpelarna i gonzojournalistikens teori om
sanningens verkliga natur och den mojliggor just den kritiska aspekt av texten som
avtickare av verkligheten som kopplar den till romantiken.

Sammanfattningsvis kan man séga att sidekickverktygets funktion &r att det tilliter
flera perspektiv pa textens handelseforlopp att existera inom samma text. Detta har sin
utgdngspunk i gonzojournalistikens teorier dér avtdckandet av tillvarons verkliga
forhédllanden 4r malet. Avtdckandet ska uppnés med hjilp av forfattarens extrema,
subjektiva inblandning i hindelseforloppet. Hér blir sidekickens funktion tvifaldig. For det
forsta presenterar sidekicken forfattarens egenskaper genom dialog med denne samt
kommentarer kring forfattarens handlingar, utseende och sé vidare. Genom att sidekicken
beskriver och presenterar forfattaren hamnar denne i centrum for hédndelserna och darmed
ar den subjektiva inblandningen uppnadd. For det andra fungerar sidekickens perspektiv i
forhéllande till forfattarens perspektiv som ett verktyg att beskriva den komplexitet som
verkligheten bestar av. Resultatet av detta blir det kritiska reflekterande 6ver verkligheten
och inte minst dver journalistens egen roll som gonzojournalistiken vill uppna. Det kritiska
reflekterandet grundas i romantikens teorier om kunskap, litteratur och verklighet, sddana
de intertextuellt formedlats genom exempelvis Faulkner. Dessa sdger att ett subjektivt,
kritiskt reflekterande 6ver virlden och det egna jaget dr védgen till en sannare forstaelse det
fragmentiska kaos verkligheten bestar i. Sidekick-verktyget synliggor en mangfald av hoga
och laga perspektiv pa virlden och hur den forstas ur olika vinklar for olika individer.
Dessa perspektiv medfor det kritiska reflekterande over verklighetens sammanséttning som
den romantiska teorin behandlar, och det faktum att verkligheten har sina séregna drag och

yttringar for var och en som betraktar den.
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Romantisk ironi och sokandet efter den amerikanska drommen

I foregaende kapitel diskuterade jag hur Thompson anvinder sig av en berittarteknisk
funktion med sidekick 1 syfte att kunna beskriva sig sjélv och omvérlden ur flertalet skilda
perspektiv, och hur Thompson pé sé vis infor en kritiskt reflekterande instans i texten. En
annan teknik att ndrma sig den effekten, vilken &r néra teoretiskt beslaktad med vad som
diskuteras ovan, dr anvidndandet av ironi. Detta da ironin innehaller samma strdvan efter att
ge perspektiv pa och efterlikna den kaotiska och sondrade harmoni som genomsyrar
verklighetens sammanséttning. I detta kapitel gar jag ndrmre in pa de ironiska aspekterna i
Thompsons texter och hur han anvinder ironin for att ge sitt egna kritiska perspektiv pa
vérlden.

En egenskap hos Thompson ir att han ofta viljer att plotsligt bryta ned det narrativa
forloppet pa olika sétt. I de flesta fall ror det sig om att han totalt och abrupt dndrar pa
beréttarperspektivet, vilket om man ser ndrmre pa det framstar som ett effektivt verktyg att
skapa distans mellan sig sjdlv och texten. Distansen uppstér i och med att Thompsons roll
som beréttare blir ifrdgasatt av honom sjélv, nagot som &r kopplat till den tidigare
diskussionen om det sjdlvreflexivas virde. Den dr en nodvéndighet for den subjektiva
nérvaron av Thompsons egen person i texten och dr en produkt av vad det innebér att
plotsligt ta ifrdn berdttaren vad det innebér att vara ensam betraktare av hindelseforloppet.
Thompson infor insikten att berdttaren i texten inte 4r ensam om att representera
Thompson, utan att Thompson talar genom alla de sprakrér som existerar i texten. Den
langsiktiga effekten blir, vilket kommer att exemplifieras ldngre ner, att Thompson
framtrdder som den absoluta skaparen av sin text. Avbrottet s att sdga vdicker ldsaren och
g6r denne medveten av vad som just intrdffat, det skingrar illusionen av att texten ar nagot
som existerar i ett linjart ssmmanhallet sammanhang och ldsaren fornimmer bade
forfattarens makt 6ver sin egen text och en ny nirvaro av verklighet i texten. Det som hér
menas med nédrvaro av verklighet dr att brytningarna i det narrativa forloppet sétter i
perspektiv, 1 stor likhet med perspektivismen som analyserats tidigare, den komplicerade
sammansittning av fragment verkligheten bestar av. Avbrotten infor ett kritiskt
reflekterande i texten, vilket problematiserar var uppfattning av vérlden. Detta ar knappast
ndgot nytt, utan en teknik som utvecklades under romantiken och som ocksa ér kénd under

begreppet romantisk ironi.
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Romantiken var den period da det diktande geniet stod i centrum, dessa genier
anvénde ironin for att skapa en brytning i texten med syfte att tydliggora den fragila
relation som rader mellan en diktare och dennes verk. I forlangningen representerade
ironierna dven det fragila i synen pa verkligheten och hur det plétsliga inforandet av ett
totalt annorlunda perspektiv kan utoka véar kunskap om den. Teorin om den romantiska
ironin utvecklades framforallt av Friedrich Schlegel i slutet av 1700-talet.”® I korthet gar
den ut pa att ironiseringen av den egna texten sikerstéller forfattarens position som skapare
samtidigt som det infor den kritiska blick romantikerna anvinde sig av for att striva mot
det absoluta, vilket sker genom en stidndig pendling mellan sjdlvskapande och
sjilvutplaning.”’ Sjilvskapandet och sjilvutplanandet innebir att stindigt bygga upp och
bryta ned sig sjdlv i sitt verk, skapandet sker genom det traditionella berédttandet och

utplanandet infors i och med ironin.

Ironi dr klart medvetande om den eviga rorligheten, det oandligt fulla

kaoset.

[...]

Enbart den forvirring &r ett kaos ur vilken det kan framspringa en vérld.

[...]

. . o po 28
Sammanfor ytterligheterna, s far ni den sanna mitten.

Forfattarna under romantiken efterstravade helhet, dven kallat det absoluta, ironin kommer
in 1 bilden 1 och med insikten av att det absoluta inte 4r ndgon harmoniserande helhet, utan
snarare en motsdgelsefull, konstant vixling mellan hogt och lagt. Det absoluta hos
romantikerna visar sig i universum, i naturen och i ménniskans sjél, men i och med att det
ar absolut dr det ocksd omdgjligt att uppnd, dock kan det och maste det striavas efter genom
skapandet. Verkligheten kan inte forstés i sig fran dess bestdndsdelar, utan for att forsta
verkligheten och nérma sig det absoluta maste man ta hénsyn till och omfatta alla dess
aspekter. Citaten sdger oss att Schlegels teori om ironin innebdr att den just ddrigenom ger
oss kunskap genom att pendla mellan universums bestandsdelar och att kaoset dar 1
tillskrivs mening i och med att det forsoker beskriva fullkomligheten. Om man sammanfor

de fragmentiska bestandsdelarna uppticker man sanningen. Ett sitt for romantikerna att

2% Ernst Behler, German Romantic Literary Theory (Cambridge 1993), s. 141
27 11
Ibid., s. 2
* Friedrich Schlegel, Romantiska fragment i urval av Mattias Forshage (Stockholm 1999), s. 81
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efterlikna verkligheten var att skriva fragment, som i sin form var oavslutade och
motsédgelsefulla. Ironin skulle kunna sigas vara en teknik for att infora en fragmentisk
aspekt 1 en annars sammanhéngande text. Har dr sjdlvskapandet och sjidlvutplaningen av
stor vikt, genom pendling mellan drom och verklighet, hogt och lagt, har man speglat
verklighetens komplexitet och mangfald och pa sa vis ndrmat sig det absoluta.” Rent
tekniskt finns det ménga exempel pa hur man kan bedriva romantisk ironi i en text, en
vanlig metod dr som sagt att gora plotsliga brytningar 1 den illusion man byggt upp genom
att till exempel tilltala l4saren, dndra berittarperspektivet, komma med kommentarer kring
forfattaren och dylikt. Ett annat alternativ &r att gora plotsliga, forddande fordndringar i
handlingen, vilka raserar hela den illusion som berittelsen dr. Effekten som efterstivas ér,
hur ironin dn kommer till uttryck, att som ur en droém vécka ldsaren och fordndra dennes
perspektiv pa texten, och i forlangningen pa verkligheten.

Ett exempel pa hur Thompson gor detta, dr hur han infogar falska “editor’s notes” i
sina texter. P4 si vis uppstar en brytning i beréttandet, vilken omedelbart upphiver
illusionen av att handlingen 4r en rak kronologi. Foljande exempel stér att 1dsa i1 Fear and
Loathing in Las Vegas. Stycket foregas av att hela romanen hittills berittats 1 kronologisk
ordning fran ett forstapersonsperspektiv med undantag for ett par nddvéandiga

tillbakablickar.

EDITOR’S NOTE:

At this point in the chronology, Dr. Duke appears to have broken down
completely; the original manuscript is so splintered that we were forced to
seek out the original tape recording and transcribe it to verbatim. We made
no attempt to edit this section, and Dr. Duke refused even to read it. There

was no way to Reach him.*

Pé detta foljer en étta sidor ldng transkribering av de repliker som uttalats i denna del av
handlingen och som spelats in av den bandspelare som Duke bar med sig. Efter denna
passage dterupptas samma forstapersonsberittande som anvénts tidigare i romanen och
fortsétter till dess slut. Hér 4r pendlingen mellan sjidlvskapande och sjilvutplanande mycket

tydlig. Det foregdende och efterkommande forstapersonsberdttandet ddr Thompson, med

* Romantiska fragment i urval av Mattias Forshaga “Efterord av Mattias Forshage”, s. 98-101
3% Thompson, Fear and Loathing in Las Vegas, s. 161
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hjalp av tekniker diskuterade tidigare, placerar sig sjdlv mitt i texten ar i hog grad
sjalvskapande. Den plotsliga nedbrytningen av beréttandet dr emellertid totalt
sjélvutplénande da fragetecken angéende berédttarens narvaro sétter tvivel 1 ldsarens huvud.
Trots detta vet ldsaren att hela texten tvekldst dr skriven av Thompson och det dr genom att
sondra illusionen som byggts upp i romanen som Thompson sékerstills som skapare av
textens vérld. Pendlingen é&r helt i linje med romantikens ironi och Thompson nérmar sig ett
fragmentariskt skrivande i och med inforandet av 16sryckta textstycken vilka dnda bidrar till
den slutgiltiga bilden han skapar. Kanske kan man hér fornimma en vilja hos Thompson att
stridva efter det absoluta, i och med att han vécker ldsaren ur den dvala ett linjért beréttande
innebér gor han ldsaren medveten om att denne befunnit sig i en dvala och ldsaren blir
medveten om att man kan fornimma nagot bortom dvalan. Det dr detta nagot som skulle
vara det absoluta, en naturlig verklighet som 4r sd komplex att den knappast kan rymmas
inom en roman beréttad i ett linjart flode. Det vill inte sdga att Thompsons roman genom
detta beskriver det absoluta, vilket ju dr ouppnaeligt och omdjligt att beskriva, men att
ironin i sin fragmentiska form 1 sig ndrmar sig en beskrivning av hur den absoluta
verkligheten dr sammansatt. Den forvirring som uppstir genom ironiseringen av denna
virld gor den mer verklig eller mer lik verkligheten genom den komplexa beskrivning
Thompson applicerar. Det vill sdga att inforandet av de hdga och laga perspektiven och de
osammanhingande fragmentiska partierna ger en problematiserad bild av verklighetens
sammansdttning som, om man tar hinsyn till den romantiska teorin, ar det sétt pa vilket
man narmar sig en sann beskrivning av vérlden. Genom att pavisa dess kaotiska och
fragmentiska egenskaper och i ett verk sammanfora dessa till en helhet har man gjort ett
forsok att efterlikna det absoluta och pa s vis narmat sig den verkliga verkligheten.

I ”The Kentucky Derby is Decadent and Depraved” uppstar ett kaos fran och med
artikelns mitt, efter det att Thompson och Steadman fatt tag i passerkort till det innersta
klubbhuset. Ocksa hér anvander Thompson ett nedbrytande av beréttandet for att ge det en
starkt kinsla av helhet och verklighet, ett nytt perspektiv pa texten uppstér, vilket skinker

en olustig ndrhet och &r ett utmérkt exempel pd romantisk ironi.

From that point on [...] we lost control of the events [...] But now,
looking at the big red notebook I carried all through that scene, I see more
or less what happened. The book itself is somewhat mangled and bent [...]

but taken as a whole, with sporadic memory flashes, the notes seem to tell

25



the story.”!

De f6ljande fyra sidorna av artikeln beréttas i 16sryckta fragment, vilka i sin helhet
beskriver den forvirrade och kaotiska natt Thompson och Steadman upplevt. Efter detta
ateruppstér, liksom 1 Fear and Loathing in Las Vegas, den ursprungliga beréttaren, vilken
avslutar historien. Det faktum att Thompson anvénder sig av fragment stimmer vél dverens
med de romantiska ironikernas teori, och skinker, vilket Thompson ocksa papekar, en
effekt av att hdndelserna kidnns beskrivna i sin verkliga helhet. Férmodligen dr det sa att det
fragmentiska berittandet ger en langt mer realistisk bild av hur Thompson upplever en sé
fraimmande miljo som Kentucky Derbyt med en alldeles for hog halt alkohol 1 blodet. Som
papekats ovan, ar det fragmentiska en teknik vil anviand av romantiska ironiker, for att i sin
16sa sammansittning och pendling mellan hogt och l1agt, ge en skarpare bild av
verklighetens kaotiskt komplexa sammanséttning och synliggora verklighetens sanna
ansikte 1 och med sammanforandet av hoga och laga fragment till helheter {for att ndrma sig
det absoluta.

Det mest tydligt fragmentariska exemplet i Thompsons forfattarskap utgors av
artikeln "Memo from the Sports Desk & Rude Notes from a Decompression Chamber” om
Watergate-affaren, viken beskrevs i foregdende kapitel angdende Thompsons alterego. Hér
ar det knappast frigan om nedbrytandet av ett berdttande genom inforandet av fragment,
utan istdllet ett totalt fragmentiskt berdttande bestdende av anteckningar, brev och
kommentarer vilka sammanforts till en helhet. Pa sa vis belyser Thompson affaren ur
flertalet perspektiv, med subjektiva personliga resonemang, objektiva fakta och
utomstaende, om &n fiktiva, personers uttalanden. Med hjdlp av ett ironiskt, fragmentiskt
beréttande har Thompson som enskild forfattare gett en méngfacetterad beskrivning av
héndelsen. Vad som &r det absoluta for Thompson, som en politisk journalist dedikerad att
beskriva den verkliga sanningen, kan uppfattas som vagt och otydligt. Det absoluta hos
Thompson &r inte den skona naturlighet romantikerna efterstravade, utan nagot som ar
betydligt mer fargat av bitterhet och forakt, vilket dock inte gor kopplingen till romantiken
irrelevant. Det som stindigt fornimms hos Thompson &r en vilja att ndrma sig en dold bild
av vérlden, en idé om att det finns ett sant ansikte i verkligheten och hos ménskligheten.

Det finns ingen beskrivning av detta ansikte, som vi skulle kunna kalla Thompsons absoluta

*! Thompson, “The Kentucky Derby is Decadent and Depraved”, The Great Shark Hunt s. 38
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bild av ménskligheten, forutom en aning om att det finns ddr ndgonstans, bland allt vackert
och fult, allt hogt och lagt. Med hjilp av ironin forsoker Thompson nérma sig denna bild
genom att med stindig pendling mellan hogt och 1agt och med sténdigt sjdlvskapande och
sjélvutplédnande, likt med en stralkastare belysa de olika aspekter av ménniskans natur vilka
fungerar som oskiljaktiga bestdndsdelar av vilka vi verkligen &r, samtidigt som han stindigt
sétter sig sjdlv som diktande geni i centrum.

En annan ironisk aspekt hos Thompson vilken kan hjilpa oss att ndrma oss hans bild
av det absoluta framkommer 1 Fear and Loathing in Las Vegas. Thompson hade ldnge haft
en idé om att skriva om den amerikanska drommens dod, denna idé forvekligas pa sitt och
vis 1 romanen, i vilken ett av huvudtemana ar sokandet efter den amerikanska drommen.
Den har alltsa gatt forlorad och romanens huvudpersoner ér pd uppdrag att finna den igen.3 2
Genom hela romanen tror sig huvudpersonerna Raul Duke och Dr. Gonzo kunna finna den
ndgonstans bland Las Vegas gator och kasinon. Detta blir en jakt pd ndgot som inte verkar
g4 att finna, ndgot abstrakt och ogripbart, men samtidigt ndgot som existerar som ett hdgst
verkligt begrepp 1 den amerikanska mentaliteten. Temat gar ut pé att undersoka var den
amerikanska drdommen finns i den tid da romanen utspelar sig. Har ndgonstans nirmar vi
oss kopplingen till det absoluta. Om man véljer att betrakta den amerikanska drémmen som
det den egentligen ursprungligen innebar, sa kan man forsta den som forhoppningen om en
mojlighet for alla ménniskor, oavsett social eller religios bakgrund att starta ett nytt vardigt
liv. Att sedan USA byggdes med hjélp av utrotande och exploaterande av andra méste man
hér bortse ifrdn, det 4r sjidlva idén som &r relevant. Att se den amerikanska dréommen
forverkligad &r en utopi som skulle innebéra jimlikhet mellan alla minniskor och &r i
hogsta grad ndgot som med sin sublimitet kan liknas vid romantikens absoluta, speciellt om
man tar hiinsyn till att det &r ndgot som man ir medveten om att det &r ouppnéeligt. Aret ir i
romanen 1971 och det har gétt fyra eller fem &r sedan hdjdpunkten av den revolutiondra
andan och gnistan som radde i San Francisco, dar Thompson levde i mitten av 1960-talet.
Under den perioden genomsyrades den yngre generationen av en kénsla att USA blivit ett
korrumperat och ogéstvénligt land for oliktdnkande och annorlunda ménniskor att leva i, att
landet som grundats med idealet att vara en fristad for manniskor som inte har ndgon annan
stans att ta vidgen forlorats i girighet och fientlighet mot det som &r annorlunda &n den vita

styrande medel- och dverklassen. Ungdomsrorelsen i San Francisco under sextiotalet hade

32 McKeen, s. 114, 138, 164
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en id¢ att de kunde ta tillbaka den amerikanska drémmen och gora USA till ett gemytligt
land f0r alla att leva i. Detta skulle ske med fredliga medel med hjélp av demonstrationer
och manifestationer vilka genomsyrades av konstnérlighet och musik. Tron pa konsten och
musiken som forenande krafter och framforallt de sprak med hjélp av vilka man ska fé fram
sitt budskap och sin vilja dr i det ndrmsta identisk med romantikens tro pa konsten och det
poetiska spraket som formedlare av sanningen. Kanske var sextiotalets ungdomskultur den
sista flakten frdn romantiken med sin tro pd gemenskap, kérlek och fred, dar ménniskor,
istéllet for att jaga framgang och rikedom pa andras och planetens bekostnad, ska leva 1
harmoni med varandra och naturen och égna sig at att skapa istéllet for att forstora. 1971
har denna anda enligt Thompson ater gétt forlorad, idéerna om fred och kérlek har kopts
upp av pengahungriga jitteforetag och hela Flower Power- rorelsen har forvandlats till en
gigantisk mjolkko. Exploaterandet av sextiotalets ideal 4r s ironiskt och motségelsefullt att
det dnda séttet att greppa det &r att svara med ironi och motsédgelsefullhet. Den
revolutiondra eld som tdnts, falnade bort till en svag laga. Thompson minns och

kontemplerar, med Raul Dukes rdst, i en monolog i Fear and Loathing in Las Vegas:

Strange memories on this nervous night in Las Vegas. Five years later?
Six? It seems like a lifetime, or at least a Main era — the kind of peak that
never comes again. San Francisco in the middle of the sixties was a very
special time and place to be part of. Maybe it meant something. [...] There
was madness in any direction, at any hour. [...] You could strike sparks
anywhere. There was a fantastic universal feeling that whatever we were
doing was right, that we were winning... [...] So now, less than five years
later, you can go up on a steep hill in Las Vegas and look West, and with
the right kind of eyes you can almost see the high-water mark — that place

where the wave finally broke and rolled back.*

I den desillusion och besvikelse som uppstatt i och med att sextiotalets glod slocknat, har
romanens huvudpersoner begett sig till Las Vegas for att undersoka var den amerikanska
drommen finns i dess efterdyningar. Duke och Dr. Gonzo dr romantiska hjiltar pa jakt efter
ett ideal och en idé som de pa sin hojd har en vag aning av hur de ska kénna igen och som
de egentligen vet bara existerar i deras inre. Jakten och sdkandet ar fargat av romantisk

ironi just i den bemirkelsen att det &r ett sokande som dr domt att misslyckas eller sluta i

3 Thompson, Fear and Loathing in Las Vegas, .s 66-68
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skrammande besvikelse, men som de trots detta dr villiga att bedriva. Idén och sdkandet,

eller sjdlva akten av sokandet och upprétthallandet av illusionen ar vad som utgor essensen
av det nobla uppdrag de &r ute pa. Nér de tror sig befinna sig i den nuvarande amerikanska
drommens innersta rum; den roterande restaurangen 1 ett av Las Vegas kasinon, &r bilderna

sd skrimmande att de har svart att hantera dem:

“I hate to say this” [...] “but this place is getting fo me. I think ['m getting
the Fear.”
“Nonsense,” I said. “We came out here to find the American Dream,

and now that we re right in the vortex you want to quit.” [...] “You must

. . , . 4
realize, , we've fou .
lize,” 1 said, “that we’ve found the main nerve.”

Kopplat till romantisk ironi handlar det har om ett forsok att uppratthalla illusionen, eller
snarare utopin, dven fast man i sitt inre &r osvikligen 6vertygad om att den dr just en
illusion. Oavsett hur frankopplad fran verkligheten den kan te sig vara viljer man att
behandla den som nagot reellt och existerande och dven nér den forvrider verkligheten pa
det mest skraimmande sétt, haller man fast vid den in i det sista. Att finna resterna av den
amerikanska drommen i ett kasino i Las Vegas, med hansyn till dess ursprungliga mening
och kontext, skulle kunna ses som den ultimata ironin, ddr den forvridits till en perverterad
mani efter tillfredstéllelse, underhallning och lattvunnen rikedom. For romantikerna var
poesins rike vigen till det verkliga, vardagen sags som en grd hinna vilken skulle avlagsnas
for att avticka den naturligt skona verkligheten, detta med hjélp av konsten. I Fear and
Loathing in Las Vegas forsoker Thompson undersoka vart illusionen har tagit vigen efter
att den avtéckts. Desillusionerade och besvikna soker Duke och Dr. Gonzo sig vidare
genom stadens galenskaper och hamnar slutligen pa en motorvagsrestaurang i stadens
utkanter, dir de halvt pa allvar halvt pé lek forsoker fa en vigbeskrivning till den

amerikanska drommen:

Att’y: [...] We're here looking for the American Dream, and we were told
it was
somewhere in this area... [...] That's why they gave us this white

Cadillac, they figure we could catch up with it in that...

3 Thompson, Fear and Loathing in Las Vegas, s.47-48
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Waitress: Hey Lou, you know where the American Dream is?

Att’y (to Duke): She’s asking the cook if she knows where the American
Dream is.

Waitress: Five tacos, one taco burger. Do you know where the American
Dream is?

Lou: What's that? What is it?

Atty: Well, we don’t know, we were sent out here from San Francisco to

look for the American Dream, by a magazine, to cover it. [...] It's sort of

a wild goose chase, more or less, but we are dead serious.™

Dialogen visar exempel pa stark ironi, samtidigt som den bekréftar kopplingar till vad jag
forsokt beskriva ovan: den amerikanska drommen é&r i stort att betrakta som ett fysiskt
fenomen, ndgot som tappats bort och kan dterfinnas likt en forlorad nyckelknippa, om man
bara letar pa ritt sétt och pa ritt plats kan man finna den. Det faktum att de skulle behova
en tillrackligt snabb bil for att hinna ikapp den, i det hér fallet en vit Cadillac, tyder pa hur
pass flyktig, skor och vilse Thompson anser den amerikanska drémmen vara. Dialogen
bekréftar ocksé att &ven om Duke och Dr. Gonzo &r gravallvarliga i sin strdvan, dr de ocksa
vil medvetna om det daraktiga i sitt foretag.

Genom romanen viaxer en insikt om att de kanske redan funnit den amerikanska
drommen fram. Duke och Dr. Gonzo inser att den amerikanska drommen kanske inte gatt
forlorad utan att den har transformerats och visar sig i ansiktet pd de ménniskor de méter pa
sin odyssé genom Las Vegas. Det ér en insikt bestdende 1 att all framgéng sker pa ndgon
annans bekostnad och att resultatet av den amerikanska drémmen bestar i en odndlig fulhet.
Samma fulhet som Thompson beskrivit i "The Kentucky Derby is Decadent and Depraved".
Insikten fordndrar inte sokandet efter idealet, men den innebér att den amerikanska
drommen de soker inte d&r samma amerikanska drom som den de funnit i Las Vegas. Duke
inser ocksd mot romanens slut det ironiska i att vad han sjilv gor i sitt liv ar att rida pa vad
den amerikanska drommen blivit likt hur en surfare rider pa en vag. Att nir han orérd och
fri lamnar flygplatsens apotek efter att med falsk ldkarlicens fatt narkotikaklassade preparat

utskrivna dr han den amerikanska drommen i dess nuvarande form.

By this time I was laughing crazily. But it made no difference. I was just

another fucked-up cleric with a bad heart. Shit, they’ll love me down at the

3% Thompson, Fear and Loathing in Las Vegas, s. 164-165
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Brown Palace. I took another big hit off the amyl, and by the time I got to
the bar my heart was full of joy. I felt like a monster reincarnation of
Horatio Alger . . . a Man on the Move, and just sick enough to be totally

confident.*

Romantisk ironi innebér inom litteraturen att plotsligt bryta illusionen som byggts
upp genom texten. Detta uppnés genom en plotslig nedbrytning av det narrativa forloppet
vilket resulterar i att 1dsaren vicks upp ur berittelsens dvala. Syftet med att véicka ldsaren
och att dndra perspektiven &r dels att faststilla forfattarens konstnérliga makt Gver sitt verk
och dels att infora en kritiskt reflekterande instans i texten. Det dr detta som forenar
perspektivismen och ironin hos Thompson: det centrala hos de bada teknikerna ar
reflekterandet, vilket &mnar beskriva den komplexa vav av perspektiv och fragment som
synliggdrs vid upprepad reflexion och ifrdgasittande av det upplevda. Den kritiska
reflexion som &r gemensam for perspektivismen och ironin mynnar ut i insikten av at ingen
riktig insikt &r uppnéelig. Verkligheten r enligt den romantiska teorin fragmentarisk i den
bemairkelsen att den sanna verkligheten kan skaddas genom sammanforandet av alla dess
bestdndsdelar, hoga som laga, och insikten av veklighetens kaotiska sammanséttning for
oss narmare en riktig bild av den. Genom att skriva i fragment efterliknar romantikern
verkligheten i en strdvan att uppnd det absoluta fullkomliga, vil medveten om att det
absoluta i och med sin fullkomlighet aldrig kan uppnas. Thompson infor en romantiskt
ironisk fragmentarisk instans i sina texter just genom nedbrytande av det narrativa
forloppet, ofta genom plotsliga fordndringar av berittare eller fragmentiska beskrivning av
hela scener. Effekten blir att 1asaren av Thompsons texter stills infor en bild av
verkligheten som genom sjélvskapande och sjalvutpléning, i kombination med pendlingen
mellan hogt och lagt, ger en problematiserad bild av verklighetens komplexitet och 6ppnar
for ett kritiskt reflekterande 6ver varldens sammanséttning. Den romantiska ironin visar sig
ocksé 1 och med romantikernas strivan efter det absoluta och det ironiska i att striva efter
ett ouppnéelig fullkomligt sammanhang. Denna ironiska aspekt syns hos Thompson i det
omdjliga sokandet efter den amerikanska drommen i Fear and Loathing in Las Vegas. 1
romanen framstar huvudpersonerna som desillusionerade romantiska hjiltar pa jakt efter ett
sedan lange forlorat ideal. Det sublima i den amerikanska drémmen har stora likheter med

romantikens absoluta i och med den strivan efter storslagenhet som finns dér i. Den

3% Thompson, Fear and Loathing in Las Vegas, s. 204
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amerikanska drommens forverkligande fanns enligt Thompson i sextiotalets
ungdomskultur, vilken kan ses som romantikens sista flakt, men har nu gétt forlorad i
kapitalistiskt exploaterande. Huvudpersonerna ér likt romantikerna vial medvetna om
omdjligheten i sin strdvan, men vagrar trots detta att ge upp sitt sokande, dvertygade om att
stravan efter de ideal de fOrlorat dr sjdlva malet for stravandet. Det ar sjdlva akten av
sokandet och inte finnandet i sig som utgor essensen i deras uppdrag och det &r akten av
sOkande som &r deras brédnsle nér de stormar fram genom 6knen, desillusionerade, uppgivna

och fyllda av Gvertygelse.

32



Kdll- och litteraturforteckning:

— Behler, Ernst, German Romantic Literary Theory (Cambridge 1993)

— Birnbaum, Daniel, "Det romantiska fragmentet", efterskrift i Novalis, Fragment (Lund

1990)

— Cervantes Saavedra, Miguel de, Don Quijote (Stockholm 1971)

— Eisenberg, Daniel, appendix "The Influence of Don Quixote on the Romantic

Movement", A Study of Don Quixote (Newark 1987

— Eriksson, Gunnar och Frangsmyr, Tore, Idéhistoriens huvudlinjer (Stockholm 2004)

— Eriksson, Gunnar Visterlandets idéhistoria 1800-1950 (Stockholm 1983)

— McKeen, William, Outlaw journalist: The life and times of Hunter S. Thompson (New
York 2008)

— Schlegel, Friedrich, Romantiska fragment i urval av Mattias Forshage (Stockholm 1999),

— Spitzer, Leo, "Linguistic perspectivism in the Don Quijote", Cervantes” Don Quixote: A
Casebook (Oxford 2005)

- Thompson, Anita, Interviews with Hunter S. Thompson: Ancient Gonzo Wisdom (Oxford

2009)

— Thompson, Hunter S, Fear and Loathing in America: The brutal odyssey of an outlaw

journalist (London 2000)

— Thompson, Hunter S, Fear and Loathing in Las Vegas: A Savage Journey to the Heart of

the American Dream (London 1998)

33



— Thompson, Hunter S, The Great Shark Hunt: Strange Tales From a Strange Time
(London 1980)

34



