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Abstract 
Denna rapport behandlar och kartlägger samplingens och hiphopens 

historiska uppkomst, redovisar hur nutiden ser ut och landar i 

kvalificerade antaganden om samplingens framtid i relation till AI. Syftet 

har varit att förstå hur historien och nutiden potentiellt kan påverka 

framtiden inom AI-baserad samplingskonst. Med hjälp av kvalitativa 

litteraturstudier och intervjuer med aktiva musikproducenter inom 

branschen har antaganden gjorts och diskussioner förts om AI-baserat 

musikskapande, dess etiska och rättsliga frågor och samarbetet mellan 

mänskliga producenter och AI-relaterade verktyg. Dessa verktyg inom 

sampling existerar redan idag, och utmaningen ligger framför allt i hur 

musikproducenter ska ta sig an dessa, då skapandeprocessen och 

hantverket många gånger värderas högre än effektiviteten. Jag har inte 

kunnat identifiera några regler och lagar kring upphovsrätt när det 

kommer till AI-baserat musikskapande, och branschen står inför en 

utmaning hur och när detta skall komma att regleras på ett tydligt sätt. Det 

mänskliga elementet kommer bli svår att ersätta, just eftersom hantverket 

och skaparglädjen är så central inom musikproduktion. Att se AI-

verktygen som ett komplement istället för en ersättare är en av nycklarna 

till att tekniken skall accepteras på en större skala hos musikproducenter. 

Keywords: Sampling, Hiphop, AI, Samplingshistoria, Musikskapande 

  



5/25 
 

1 Introduktion 

1.1 Bakgrund 
Att sampla har alltid varit lite av ett mysterium för mig, och jag har sett 

upp mycket till stora namn inom hiphop som samplat flitigt genom 

historien. Att höra en eller flera låtar, hitta korta musikaliska stycken, för 

att sedan skapa något helt nytt är för mig oerhört fascinerande. Därför har 

jag åtagit mig att undersöka samplingens historiska aspekter, hur det har 

påverkat musikskapandet, hur teknikens framfart har påverkat samplingen 

och hur det ser ut idag då exempelvis Splice och Tracklib blir allt större 

aktörer. Men hur kommer det se ut i framtiden i och med AI:s 

exponentiella utveckling i rasande fart?  

För att förstå nutiden måste man förstå historien, och för att kunna spå 

framtiden måste man förstå nutiden. Sampling, eller processen att 

extrahera ljud från befintliga inspelningar för att integrera i nya 

kompositioner, har varit en grundpelare som format genren hiphop sedan 

1970-talet. Den här uppsatsen kartlägger samplingens utveckling inom 

hiphop sedan starten för 50 år sen, redovisar för hur sampling används 

idag, och landar avslutningsvis i kvalificerade antaganden om hur metoden 

kan komma att användas i framtiden. 

‘’As with many innovations, hip-hop sampling was born from limitations. The 

limitations of those early samplers and drum machines (such as a short sample 

time), forced creativity and ingenuity.’’ 1  

 

1.2 Syfte 
Syftet med arbetet är att undersöka vilken roll sampling har spelat genom 

musikhistorien, kartlägga hur det ser ut i nutid för att sedan landa i 

kvalificerade antaganden om hur sampling kan komma att användas i 

framtiden. 

 

1 Tracklib. Music Sampling. A Beginner’s Guide. Tracklib Blog. 2022. 

https://www.tracklib.com/blog/music-sampling-guide (Hämtad 2023-12-07). 

https://www.tracklib.com/blog/music-sampling-guide
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1.3 Frågeställningar 
Hur har historien inom samplingsbaserad hiphop sett ut och hur ser det ut 

i dagsläget? 

Hur kommer sampling se ut i framtiden och påverka producenters 

musikskapande i och med introduktionen av AI?  

Kan AI potentiellt ersätta människan när det kommer till skapande och 

förvaltande av samples? 

 

1.4 Avgränsningar 
En avgränsning som jag har gjort är att arbetet främst fokuserar på och 

behandlar sampling inom hiphop-genren. Dels eftersom jag själv är aktiv 

inom hiphop, både som rappare och producent, men också eftersom 

sampling inom hiphop är ett välkänt fenomen och en grundpelare som 

historiskt har format och utvecklat genren genom årtiondena. Jag har också 

gjort ett medvetet val att inte gå in på för mycket tekniska detaljer i hur 

sampling går till då arbetet hade blivit för omfattande. 

 

1.5 Etiska aspekter i undersökningen 
I detta arbete har etiska aspekter tagits hänsyn till framför allt i relation till 

de intervjuer som undersökningen har behandlat. Intervjuobjekten har gett 

sitt fulla godkännande till att bli inspelade, att deras namn och svar på 

undersökningsfrågor används i rapporten och kommer att publiceras. Vid 

intervjuerna har jag varit mycket noggrann med att informera 

intervjuobjekten om deras rättigheter och att de när som helst kunde 

avbryta intervjun och dra tillbaka sin medverkan i undersökningen. Fokus 

har även legat på att jag som intervjuare skulle hålla en så neutral 

inställning till svaren som möjligt för att inte påverka intervjuobjektens 

svar enligt någon subjektiv övertygelse.  
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1.6 Metod 
Arbetet med sampling lämpade sig främst till att undersökas med hjälp av 

litteraturstudier, då framför allt den historiska kartläggningen har krävt 

omfattande arbete med uppsökande av information. För att kunna dra egna 

slutsatser och kvalificerade antaganden har det varit viktigt att förstå och ta 

del av tidigare forskning inom ämnet. Det har hjälpt mycket genom 

arbetets sammanställning för att kunna motivera antaganden om framtiden 

inom sampling. Intervjuer har genomförts med aktiva musikproducenter 

inom hiphop-genren som samplar i olika utsträckning och med olika 

produktionssätt. Detta för att kunna ge en så bred bild som möjligt av olika 

arbetssätt och deras syn på framtiden inom sampling. 

 

1.6.1 Litteraturstudier med kvalitativ metod 

Genom att använda sig av litteraturstudier öppnas möjligheten att 

undersöka historiska skeenden, kartlägga teknikens utveckling och ta reda 

på vilken tidigare forskning som varit central inom ämnet. Jag har under 

arbetet främst använt mig av vetenskaplig litteratur, men som komplement 

har även andra relevanta artiklar, tidskrifter och insamlande av 

information från en tv-serie använts för att kunna besvara mina 

frågeställningar. Litteraturstudierna och informationsinsamlandet har 

använts som en grund för reflektion och för att kunna göra egna slutsatser 

kring hur samplingskulturen kan komma att se ut i framtiden. 

1.6.2 Intervjuer 

Intervjuformatet har använts genom att ställa öppna frågor till tre olika 

producenter som på olika sätt är involverade inom musikproduktion på 

högre nivå (kommersiellt aktiva och har släppt flertalet framgångsrika låtar 

och projekt). De tre intervjuobjekten är Ruben Öfverman Gravander, mer 

känd som ‘’Charly’’, Nenad Stankic, mer känd som ‘’Neno’’ och slutligen 

Henry Benoit, mer känd som ‘’Le Wanderer’’.  
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1.7 Teori/Tidigare forskning och kartläggning 
inom ämnet 

Det har genomförts omfattande forskning inom musiksampling och dess 

relation till hiphop och andra genrer. Forskningen har fokuserat på olika 

aspekter av sampling, inklusive dess kulturella, ekonomiska, juridiska och 

musikaliska dimensioner. I följande del av rapporten kartlägger jag delar 

av forskningen och utvecklingen inom samplingsbaserad hiphop från dess 

start för 50 år sedan. 

1.7.1 Begreppsbeskrivning sampling 

Sampling inom musik innebär kort och gott att producenten plockar delar 

eller stycken från redan befintliga musikaliska verk och omvandlar dessa 

till nytt musikaliskt material. På så sätt öppnas en hel värld av möjliga 

kreativa lösningar. Vad som helst kan användas som en sample; enstaka 

trumljud eller en trumloop, en basgång, en melodisk slinga, en dialog från 

din favoritfilm, atmosfärsljud och mycket annat. Dessa ljudklipp kan sedan 

användas i princip hur som helst, då producenten kan välja att bland annat 

byta tonart, ändra tempo, klippa i ljudfilerna för att strukturera om och 

byta plats på olika delar, eller använda sig av olika effekter eller plugins för 

att förvränga ljuden. På så sätt kan producenten skapa ett eget sound 

baserat på sin, eller artistens, smak och ändamål för projektet.  

 

1.7.2 Begreppsbeskrivning övrigt 

• DAW (Digital Audio Workstation) – Programvara som 

musikproducenter skapar sin musik på. Bland de vanligaste hittar 

vi exempelvis Logic, Pro Tools, Ableton Live och FL Studio för att 

nämna några. 

• Plugins – En extern programvara som öppnas i din DAW. 

• Beats – En term som är vanlig inom hiphop som beskriver ett 

instrumentalt musikstycke som oftast används i kombination med 

rap. 

• Royalties – Ersättningen som musiker, producenter, låtskrivare och 

övriga inblandade i en låt får dela på. 
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• Presets – Förinställda inställningar som kan användas inom en 

plugin. 

• Stems – Enskilda musikaliska element som separeras från en 

musikkomposition. 

 

2 Resultat 

2.1 Historia 

2.1.1 Samplingteknikens uppkomst 

Sampling inom hiphop introducerades först på 1970-talet, men att använda 

befintliga låtar till att skapa nya verk kan dateras till sent 1940-tal där bland 

annat den franska kompositören Pierre Schaeffer började experimentera 

med olika sätt att loopa musik för att skapa nya verk. 2 Det går att hävda att 

det var först år 1963 som samplingstekniken verkligen introducerades på 

riktigt, och detta genom introduktionen av keyboarden Mellotron. Den är 

uppbyggd genom att en magnetisk bandslinga är kopplad till varje enskild 

tangent, och för att Mellotronen ska göra ljud trycks en tangent ned, varpå 

tonhuvudet läser av bandslingan som sedan genererar ljud. 3 

Det stora genombrottet för sampling inom hiphop kom först på 1970-talet, 

då DJ:s började använda skivspelare för att isolera olika instrumentala 

breaks som sedan exempelvis kunde loopa en 4-takt och därigenom skapa 

nya beats och produktioner. Tre namn dyker frekvent upp som de största 

influenserna inom genrens uppkomst; DJ Kool Herc, Afrika Bambaataa och 

Grandmaster Flash. Dessa tre brukar ofta refereras till som de första och 

största pionjärerna inom hiphop på 70-talet. Det är vida känt inom genren 

att DJ Kool Herc var den första som anordnade en hiphopfest som ägde 

rum den 11 augusti 1973. 4 På den här tiden var discogenren som hetast, 

 
2   Tracklib. Music Sampling. A Beginner’s Guide. Tracklib Blog. 2022. 

https://www.tracklib.com/blog/music-sampling-guide (Hämtad 2023-12-07).  

3 120 Years of Electronic Music. The Mellotron and Novatron, Leslie Bradley, UK, 1963. 

https://120years.net/the-mellotron-chamberlinleslie-bradleyuk1963/ (Hämtad 2023-01-04) 
4 Reymann-Schneider Kristina. Deutsche Welle. How teenagers from the Bronx invented hip-hop 

50 years ago. 2023-08-11. https://www.dw.com/en/how-teenagers-from-the-bronx-invented-

hip-hop-50-years-ago/a-66501099 (Hämtad 2023-11-24) 

https://www.tracklib.com/blog/music-sampling-guide
https://120years.net/the-mellotron-chamberlinleslie-bradleyuk1963/
https://www.dw.com/en/how-teenagers-from-the-bronx-invented-hip-hop-50-years-ago/a-66501099
https://www.dw.com/en/how-teenagers-from-the-bronx-invented-hip-hop-50-years-ago/a-66501099
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och spelades frekvent på klubbarna i New York. DJ Kool Herc ville 

använda sin position som DJ för att också inkludera svart musikkultur, och 

då syftade han främst på soul och funk. I många fall innehåller dessa låtar 

ett så kallat ‘’break’’, där majoriteten av de musikaliska instrumenten 

försvinner och basgången och trummorna, eller enbart trummorna spelas 

under en kortare sekvens i låten. Det var just dessa breaks som DJ Kool 

Herc valde att förlänga och loopa med hjälp av sina två skivspelare. Han 

hade alltså två likadana skivor på vardera sida om sig och arbetade fram 

och tillbaka med att loopa samma sekvens om igen. Denna teknik kallas 

idag för ‘’Merry-Go-Round’’. Resultatet av hans kreativitet och utförande 

resulterade i att han skapade nya låtar som publiken kunde dansa till och 

samplingskulturen tog en helt ny riktning. 5 

DJ Kool Hercs banbrytande fester och han sätt att spela skivor på började 

sprida sig till andra delar av Bronx, och det är här Afrika Bambaataa 

kommer in i bilden. Bambaataa blev så inspirerad av Hercs sätt att spela 

musik på från skivspelarna, så han började själv göra på liknande sätt. På 

den här tiden var stadsdelen Bronx sargat av gängkriminalitet och 

klassades som ett mycket farligt område. Bambaataa var drivande i att ena 

de olika rivaliserande gängen och istället göra något positivt av situationen 

i Bronx. Han skapade kollektivet Zulu Nation, där medlemmarna började 

lära sig breakdance, rap, dj och graffitti. Dessa element kallas idag för 

hiphopens fyra grundpelare.  6 

DJ Kool Herc lade grunden till hiphop och Afrika Bambaataa byggde ett 

community runt det, men som en konstform var hiphop fortfarande väldigt 

ofärdigt. På den södra sidan av Bronx dök det upp en man vid namn 

Grandmaster Flash, som skulle komma att utveckla det som Herc och 

Bambaataa hade påbörjat. Flash berättar att när DJ:s spelade musik på 

radio använde de sig av vad han kallar för ‘’slow blends’’, där en låt 

långsamt glider över i en annan. I kontrast till detta använde Herc sig av 

snabba blends, som ibland kunde bli något hackigt. Grandmaster Flash 

 
5  Netflix. Hip-Hop Evolution. The Foundation (TV-serie) 2016. 

https://www.netflix.com/watch/80141893?trackId=255824129 
6  UR Play. Musikens atomer. Hiphopens bakgrund och element. Del 1. 2018 

https://urplay.se/program/204197-musikens-atomer-hiphopens-bakgrund-och-element-del-1 

(Hämtad 2023-12-06) 

https://www.netflix.com/watch/80141893?trackId=255824129
https://urplay.se/program/204197-musikens-atomer-hiphopens-bakgrund-och-element-del-1
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menade på att det måste finnas ett bättre sätt att jobba med breakbeats i 

sina skivspelare. Han började därför att experimentera och landade i 

insikten att istället för att förflytta nålen på vinylspelaren använde han sina 

händer för att snurra tillbaka vinylskivan, och för att hitta rätt ställe i 

breaket så markerade han det med en krita. Detta var mycket 

kontroversiellt bland DJ:s på den här tiden, då du helst skulle undvika att 

röra mitten på vinylskivorna. 7 Okonventionellt eller inte, konsekvensen av 

hans uppfinningsrikedom skulle ta sampling och hiphop till nya höjder 

som inte skådats tidigare. 

Hans genomslag och påverkan i dåtidens Bronx växte sig större och större. 

På den här tiden hade hiphopgenren ännu inte integrerats eller accepterats 

inom populärkulturen som mainstream, vilket innebar att det inte gick att 

varken köpa skivor eller höra musiken på radio. Just därför blev DJ Kool 

Hercs fester en viktig startpunkt och en plats som människor först kunde 

samlas på för att få lyssna på och uppleva hiphop.  

Dessa tre pionjärer skulle lägga grunden till sampling och hiphop som vi 

ser på det idag. Genren har utvecklats från 1970-talets fester med 50 

deltagare i en liten lokal i Bronx, till att i nutid vara den största genren i 

världen. I en artikel i tidskriften QZ från 2017 skriver författaren Amy X. 

Wang att hiphop står för 25,1% av den amerikanska musikkonsumptionen. 

8 Hon menar på att tillgängligheten till musik är en utmärkande faktor som 

har gjort att genren växt sig så stor, då vem som helst kan streama hiphop 

vart som helst i världen. Utvecklingskurvan de senaste 50 åren har varit 

enorm om man ställer dagens hiphop mot 1970-talets då musiken ännu inte 

hade börjat säljas i fysiska affärer. 

 

 
7 Netflix. Hip-Hop Evolution. The Foundation (TV-serie) 2016. 

https://www.netflix.com/watch/80141893?trackId=255824129 

8 Wang, Amy X. Quartz. Hip-hop is bigger than rock music for the first time, thanks to nobody 

buying albums. 2019-07-19. https://qz.com/1032714/beyonce-and-kendrick-lamar-dominate-

the-charts-because-hip-hop-is-now-officially-bigger-than-rock-music (Hämtad 2023-11-22) 

https://www.netflix.com/watch/80141893?trackId=255824129
https://qz.com/1032714/beyonce-and-kendrick-lamar-dominate-the-charts-because-hip-hop-is-now-officially-bigger-than-rock-music
https://qz.com/1032714/beyonce-and-kendrick-lamar-dominate-the-charts-because-hip-hop-is-now-officially-bigger-than-rock-music
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2.2 Nutid 
Alla kreatörer har ett eget sätt att skapa musik på, och därför finns det inte 

ett enhetligt tydligt svar på hur sampling går till i praktiken. Olika 

producenter samplar på olika sätt, och det finns lika många sätt att 

använda samples på som det finns olika typer av musiker. Under de 

senaste 50 åren har utvecklingen inom samplingsteknik ökat lavinartat. 

Tekniken har utvecklats från att loopa breakbeats på skivspelare i början på 

70-talet till att producenter idag har oändliga möjligheter att skapa ny 

musik. Detta mycket tack vare introduktionen av avancerade plugins som 

kan användas i vilken DAW, på vilken dator som helst, över hela världen. 

Vem som helst kan idag sampla utan någon dyr analog utrustning som tar 

plats, då introduktionen av digitala plugins har ökat tillgängligheten för 

producenter att sampla både enklare och snabbare. Tidigare i historien 

behövdes inköp av vinylskivor för att sampla, och arbetet som krävdes för 

att hitta en del eller flera delar i en eller flera låtar som passade ändamålet 

var mer omfattande. Utvecklingen har lett fram till att det i dagsläget finns 

enorma samplebibliotek att tillgå för vem som helst, utan att du behöver ha 

vetskap eller kännedom om specifika artister eller genrer för att hitta 

högkvalitativa samples. Tack vare dessa plattformars avancerade 

sökmotorer och förslagsbaserade ‘’sample-packs’’ så kan du som 

användare enkelt hitta det du söker efter. 

Att förvalta samples och skapa något nytt är fortfarande upp till 

producenten, men tillgängligheten har gjort att fler människor har 

möjlighet till ett sätt att skapa musik som tidigare inte var möjligt. Men är 

den enorma tillgängligheten enbart positiv? Eller kan den även begränsa 

kreativiteten i en värld av för många valmöjligheter?  

Vanessa Chang, som är doktorand inom medieteknik vid Stanford 

University, beskriver olika sociala och tekniska förhållanden kring 

sampling i texten Records that play. 9 Hon skriver om och menar på att 

kulturen hiphop har växt fram genom att en stark tradition inom sampling 

har skapats. Dessutom har sampling som skapandemetod växt sig större 

dels tack vare hiphopens framfart. Chang argumenterar för att hiphop och 

 
9 Chang, Vanessa. (2009). Records that play: The present past in sampling practice. Popular 

Music, 28(2). Cambridge University Press. 143-159 
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sampling har växt tillsammans sida vid sida och levt i symbios genom 

decennierna. Vidare tar författaren upp sampling som en form av fri media, 

och hon menar på att en stor del av musiken fördelaktigt kan röra sig i den 

digitala världen obehindrat, vilket öppnar upp för möjligheter att musiken 

kan spridas snabbare. Dessutom kan den idag röra sig med en större 

distans än tidigare innan introduktionen av digitala medier. Chang menar 

på att samplingsteknikens plats i den digitala världen fungerar som ett 

redskap för underhållning eftersom den är en rörelseobehindrad digital 

artefakt.  

Toivo Burlins artikel ‘’Experimentell musikproduktionsvetenskap som 

kulturforskande musikvetenskap: Ett produktionsperspektiv på musik’’ tar 

en utgångspunkt i digitaliseringen av musik, och framför allt 

musikproduktion. Han skriver ‘’Konstarten och kommunikationsformen 

musik - om man väljer att betrakta det så - har ingått ett till synes 

permanent äktenskap med medierna och teknologin.’’ där han bygger 

vidare på sin tes genom att redogöra för att musik inte längre har möjlighet 

att vara fristående utan uppbackning av teknologin. Han menar på att 

teknologins framfart skapar en möjlighet för fler människor att skapa 

musik, då teknikens utveckling gör musikproduktion ekonomiskt 

tillgängligt för en större massa. Burlin pratar om en demokratisering av 

skapandet. Dessutom skriver författaren att musiken har blivit mobil, vilket 

innebär att producenter kan skapa musik överallt, i jämförelse med tidigare 

då professionell musikproduktion var bunden till en specifik geografisk 

plats. 10 

Härnäst skriver författaren om produktionsprocessen, i artikeln benämnd 

verket, och dess relation till världen. Värdet av att lägga fokus på och 

forska om verket snarare än världen kan skapa förståelse för hur musik 

både skapas och tolkas i relation till kulturella, sociala, historiska och 

teknologiska sammanhang. Han menar på att detta leder vidare till ett så 

kallat produktionsperspektiv, vilket kan ge en ny syn på skapande inom 

musikvetenskapen. Burlin menar på att vetenskaplig forskning inom musik 

 

10  Burlin, Toivo. (2015). Experimentell musikproduktionsvetenskap som kulturforskande 

musikvetenskap: Ett produktionsperspektiv på musik, Stockholms universitet, Humanistiska 

fakulteten, Institutionen för kultur och estetik. 8 



14/25 
 

inte ska utforska vägar som redan är utforskade, utan snarare hitta nya fält 

och därmed skapa ny kunskap inom musikvetenskap. 

 

2.3 Samplebibliotek 

2.3.1 Splice 

Splice är en välkänd aktör inom samplingsbranschen, och för en billig peng 

får användare tillgång till miljontals samples, dessutom helt royaltyfritt. 

Plattformen kan definieras som ett samplebibliotek där användare har 

möjlighet att använda AI-sökmotorn för att hitta olika typer av ljudklipp 

som de är ute efter. Men, på Splice finns inte enbart samples, utan även 

olika presets till plugins, egna plugins som du kan köpa samt kurser och 

annan inspiration. 11 Detta öppnar dörren till ett skapande utan 

begränsningar, där användare kan ladda ner en ljudfil och använda den i 

sin originalform utan att på något sätt behöva manipulera eller arbeta med 

ljudfilen. Men, det finns också givetvis stora möjligheter att utforska och 

använda en sample på en mängd olika sätt. 

 

2.3.2 Tracklib 

Till skillnad från Splice som generellt fokuserar på kortare samples, där 

användaren kan ladda ner kortare klipp, så erbjuder Tracklib istället 

fullängdslåtar. Båda tjänsterna är royaltyfria, vilket innebär att du som 

användare inte behöver kreditera eller betala upphovsmakarna om du 

väljer att använda ljudklippet i ett inkomstbringande syfte. Tjänsterna har 

möjlighet att fungera på detta vis eftersom användarna betalar en 

månadskostnad för att få använda tjänsten. Dessutom blir det väldigt 

enkelt för användarna som slipper hålla koll på vilka samples som kan 

användas utan potentiella framtida problem och rättstvister gällande 

upphovsrätt. Skillnaden tjänsterna emellan är att Splice mer har funktionen 

som en källa för kortare ljudklipp, medan Tracklibs funktion mer är lik en 

virtuell skivaffär. 

 
11 Splice. 2024. https://splice.com/home (Hämtad 2023-12-15)  

https://splice.com/home
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Som användare av båda tjänsterna så är jag av uppfattningen att Splice är 

enklare att använda, där många ljud redan finns ‘’färdigpacketerade’’ utan 

att du behöver göra speciellt mycket eller leta och gräva i arkiven. Jag 

menar på att Tracklib mer är för den som tycker om att gräva och hitta 

unika samples i alternativa låtar, och Tracklib själva beskriver det som att 

det finns musik ‘’from classic 70s soul to Brazilian pop, Chinese traditionals 

to Arabic funk and everything in-between’’. 12 

 

2.4 Olika samplingstekniker 
• Looping - Upprepande spela en del av en sample. 

• Chopping - Klippa och skära för att använda specifika delar av en 

sample. 

• Layering - Kombinera flera olika samples för att använda dessa i 

lager ovanpå varandra. Detta genererar oftast ett fylligare sound 

och kan göras med flera delar av samma sample, eller samples från 

olika låtar. 

• Changing Tempo - Öka eller sänk tempot på en sample, men 

tonarten ändras. 

• Time Stretching - Öka eller sänk tempot på en sample utan att 

tonarten ändras. 

• Pitch Shifting - Ändra tonarten på en sample. 

• Equalizer (EQ) - Isolera, dämpa eller förstärka en eller flera 

frekvenser av en sample. 

• Reversing - Vända på hela ljudfilen så att ljudet spelas baklänges. 

• Använda One-Shots - En one-shot är ett kort ljud, ett enkelt slag av 

exempelvis en kicktrumma, eller en tangent på ett piano. 

• Stem Splitting - Nu för tiden så kan AI ta en låt och dela upp de 

olika beståndsdelarna (trummor för sig, bas för sig, piano för sig 

osv.) 

Utöver dessa ovan nämnda tekniker finns det givetvis många fler sätt att 

använda samples på. Kreativiteten är det enda som sätter gränser. 

 
12 Tracklib. 2024. https://www.tracklib.com/ (Hämtad 2023-12-15).  

https://www.tracklib.com/
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2.5 Intervjuresultat 
 

Frågor Ruben ‘’Charly’’ 

Öfverman Gravander 

Nenad ‘’Neno’’ Stankic Henry ‘’Le Wanderer’’ 

Benoit 

Vilka tekniker 

använder du dig 

av när du samplar? 

Väldigt olika. Jag 

försöker förhålla mig 

till varje sample som en 

sak som redan har 

blivit använd. 

Jag försöker att inte 

vara så statisk. Jag 

använder Serrato 

Sampler en hel del, men 

det är olika varje gång. 

It varies a lot. I use 

vinyls, youtube clips, 

tiktok. Anything I can 

get my hands on really. 

Varför samplar 

du? 

För att få någonting 

gammalt att låta 

fräscht. Man adderar en 

nostalgisk eller familjär 

touch. 

Används när jag inte 

hittar någon 

inspiration. Samples 

kan också vara den lilla 

kryddan som ear candy 

lite här och var. 

Usually to kickstart an 

idea. It’s also a way of 

paying tribute to 

influences that you 

have. 

Använder du dig 

av AI-baserade 

verktyg i ditt 

musikskapande? 

Jag använder bara en 

AI-stem separator. 

Nej, det skulle jag inte 

säga. 

No, I don’t. 

Ser du några risker 

med AI-baserat 

musikskapande? 

Folk kan bli väldigt 

bekväma och sluta leta 

musik på samma sätt. 

Risken finns att 

hantverket försvinner. 

Just nu ser jag inga 

risker. Alla kan inte 

använda en AI bra, du 

behöver fortfarande 

veta vad du gör. 

The big issue nowadays 

for creators is that there 

isn’t any regulation 

around it. 

Ser du några 

fördelar med AI-

baserat 

musikskapande? 

Att sökmotorer blir 

bättre AI kan hjälpa till 

att hitta vilka samples 

man får använda, och 

om dom använts 

tidigare. 

Effektiviteten såklart. 

Man kan använda det 

som en färdig produkt, 

men man kan också 

använda AI som 

inspiration. 

Not really. There is a 

beauty of digging for 

samples, and there is a 

reason why you 

sample. AI removes 

that beauty in a way. 

Tror du att AI 

kommer kunna 

konkurrera ut 

människan inom 

musikskapande? 

Nej, det tror jag inte. AI 

är bättre än dagens 

musikproducenter, men 

vi människor 

uppskattar det viktiga i 

hantverket. 

Nej, jag har svårt att se 

det. Jag tror att det är 

ett komplement och 

inte en ersättare. 

Not so much in 

creation. I think it’s up 

to the creator to be 

smart enough to use the 

tools in a reasonable 

way. 
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2.6 Utvärdering av intervjuresultat 
Intervjuerna har använts som ett kompletterande underlag till resterande 

litteraturstudier för att kunna föra en diskussion kring framtiden inom 

samplingsbaserad AI-musik, och vilken inställning dessa tre producenter 

har kring teknikens utveckling. Det har fungerat som en inblick i hur 

dagens musikproducenter inom branschen ser på sampling, hur dessa 

använder tekniken och hur deras inställning kring AI ser ut. Svaren på 

frågorna har hjälpt mig att enklare förstå och tolka fördelar respektive 

nackdelar med samplingsbaserad AI-konst, och hur dessa aktiva 

producenter ser på sitt eget hantverk i relation till sampling och AI. 

En felkälla som kan finnas i min undersökning är att intervjuobjektens 

åsikter inte nödvändigtvis representerar den sammanlagda uppfattningen 

musikproducenter emellan. Att använda resultatet baserat på dessa tre 

intervjuer fungerar fint som ett underlag för diskussion i rapporten, men 

kan inte rent av tolkas som en sanning eller konsensus inom branschen. 

Svaren från intervjun är grundade i dessa tre musikproducenters åsikter 

och tankar kring deras egen erfarenhet av sampling samt grundkunskaper 

och uppfattningar om AI. Med det sagt har det varit till stor hjälp för mig 

att kunna dra slutsatser och föra en diskussion baserat på dessa svar från 

aktiva musikproducenter som använder sig av sampling. 

 

2.7 Framtid 

2.7.1 Introduktion 

Att sia om framtiden är utmanande. Att göra det med kunskap i ryggen om 

historiens utveckling, teknikens framfart och kulturella skeenden 

underlättar en del. Denna del i rapporten behandlar framtiden ur ett 

antagande perspektiv, och kan därför inte backas upp av källor eller tas 

som en sanning. Med detta som utgångspunkt så finns det fortfarande 

analyser och slutsatser med stort värde som kan dras. 

Hur kommer framtiden se ut inom musiksampling? Kommer AI kunna 

sampla och skapa musik bättre än människor? Vad finns det för 

utmaningar? 
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2.7.2 AI – bakgrund och begreppsbeskrivning 

Artificiell Intelligens, eller maskinlärning är ett snabbt växande fenomen 

som sprider sig inom alla möjliga branscher i vårt samhälle. AI kan 

beskrivas som: ’’…en maskins förmåga att visa människoliknande drag, såsom 

resonerande, inlärning, planering och kreativitet.’’ Idag ser vi AI användas på 

många olika sätt, och kan exempelvis återfinnas i olika sökmotorer, 

självkörande bilar, virtuella assistenter, översättningsverktyg och mycket 

annat för att nämna några. 13  

 

2.7.3 AI-baserad musikskapande och sampling 

AI har redan börjat användas för att generera musik och utföra olika delar 

av musikproduktion. Det finns i dagsläget AI-algoritmer som kan skapa 

originalmusik eller generera nya låtar baserat på specifika stilar eller 

artister. Inom sampling kan AI dessutom användas för att automatiskt 

identifiera och extrahera intressanta ljudsegment från stora datamängder. 

Detta kan underlätta för musikproducenter att hitta och använda material 

på ett effektivt sätt. Tekniken är dock fortfarande ung och inte tillräckligt 

beprövad och utbredd för att den större massan ska använda den ännu. 

 

2.7.4 Etiska och rättsliga frågor 

Dagens samplingskultur är hårt styrd av lagar och regler inom upphovsrätt 

som gör det svårt för artister att sampla fritt om denne inte besitter 

tillräcklig kunskap inom området. Att sampla utanför samplingsbanker 

som Splice eller Tracklib kan vara svårt, och här har upphovsrättslagen 

(1960:729) 14 stor makt över vad som får samplas och i vilken form. 

Användningen av AI inom musiksampling kommer sannolikt att ge 

upphov till etiska och rättsliga frågor, särskilt när det gäller äganderätt och 

upphovsrätt. Idag finns det inga regler eller riktlinjer inom AI-genererad 

musik, och en anledning kan vara för att fenomenet är relativt nytt och 

ännu inte har haft en tillräckligt stor genomslagskraft. Om fallet skulle bli 

 
13 Europaparlamentet. Vad är artificiell intelligens och hur används det? (Hämtad 2024-02-06) 
14  SFS 1960:729. Lag om upphovsrätt till litterära och konstnärliga verk. 
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så att AI-genererad samplingsmusik blir allt större så blir det också allt 

viktigare att fastställa regler och riktlinjer för hur AI-genererad musik och 

samplingar kan användas och distribueras. Om upphovsrätt inte hade 

funnits, hade då musik fått röra sig fritt i vårt medielandskap och hade då 

möjligheterna till nya musikaliska verk ökat? Chang (2009) skriver i sin 

text; ”Sampling creates a tradition that involves the past without deferring 

to its structures and limitations, restoring a revised mode of agency to the 

practice”. 15 Så, vad är viktigast? Att upprätthålla en samplingstradition där 

musiken får flöda fritt, eller skydda artistens verk till varje pris? 

 

2.7.5 Ökad automatisering och effektivisering 

AI-tekniker kan automatisera olika delar av musikproduktionsprocessen, 

inklusive sampling. Det kan innebära att musikproducenter får verktyg 

som snabbt och intelligent kan sålla igenom stora samplingsbibliotek för att 

hitta lämpligt material till sitt ändamål. En förbättrad användarupplevelse 

kan också innebära att musikskapare kan interagera med AI-verktyg på ett 

mer intuitivt sätt, vilket underlättar skapandet av ny musik. 

AI har potentialen att experimentera med olika ljud och skapa helt nya 

musikgenrer och stilar som kanske tidigare inte varit möjliga. Detta kan 

vara ett resultat av att kombinera och omforma olika samplingar och 

musikelement på sätt som människor kanske inte tänkt på. 

 

2.7.6 Samarbete mellan människor och AI 

Istället för att ersätta människor kan AI komma att användas som ett 

verktyg för att underlätta och förbättra musikskapandeprocessen. 

Människor och AI kan samarbeta för att skapa musik på sätt som utnyttjar 

styrkorna hos båda. Det är viktigt att komma ihåg att teknologiska 

framsteg ofta går hand i hand med kreativitet och att det finns värde i både 

människors och AI:s bidrag till musikskapande. 

 
15 Chang, Records that play, 143 
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3 Slutsats 
Hur framtiden inom sampling kommer att se ut beror på en mängd olika 

faktorer, inklusive teknologiska framsteg, kulturella trender och 

samhälleliga förändringar. Att AI kommer förändra musikbranschen och 

sättet musikproducenter samplar på är ofrånkomligt. AI:s utveckling sker i 

dagsläget i en rasande fart och kommer troligtvis exponentiellt växa sig 

större och större med tiden. 

AI kan komma att användas på flertalet olika sätt, men exempelvis kan ett 

område vara för att identifiera och extrahera intressanta ljudfragment från 

befintliga låtar eller andra ljudkällor. Detta kan automatisera processen att 

hitta och skapa nya samplingar, vilket sparar tid och potentiellt breddar 

kreativiteten hos musikproducenter med hjälp av AI. Att plattformar som 

Splice och Tracklib kan effektiviseras och bistå med ännu smartare 

sökverktyg kan komma att bli verklighet och effektivisera 

musikproducenters arbetsprocess ytterligare. 

Det är viktigt att notera att medan AI har potential att transformera 

musikskapande och sampling, kommer mänsklig kreativitet och 

bedömning fortsätta vara en viktig del av processen. Baserat på de 

intervjuer som jag utfört så ser dessa musikproducenter på AI som ett 

komplement till deras kreativa arbetsflöden snarare än som ett 

ersättningsverktyg. En av utmaningarna för musikproducenter kan komma 

att bli att hänga med i den tekniska utvecklingen. När allt går rasande fort 

finns det en risk att AI går om och skapar musik på ett mer effektivt sätt än 

människan, och då öppnas en ny intressant diskussion upp om det är 

effektiviteten som är det centrala eller hantverket i sig? 

 

4 Diskussion 
Om AI skulle bli såpass avancerat att den kan skapa helt nya genrer och 

unika låtar, vad finns det då för poäng med att ha musikproducenter som 

yrke? Jag är av åsikten att det mänskliga elementet blir svår att ersätta med 

AI. En människas kreativitet är det lilla extra som kan krydda en 
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produktion med något unikt. Att AI dock kan komma att underlätta 

skapandeprocessen i framtiden är jag övertygad om. 

Det finns mycket stolthet hos producenter att inte använda sig av färdiga 

samples, utan istället hitta egna unika slingor för att sedan manipulera och 

använda dessa på ett nyskapande sätt. Detta kan och kommer AI med stor 

sannolikhet bli väldigt framstående inom, och utmaningen ligger troligtvis 

i hur villiga producenter är att släppa in teknologin i sitt eget skapande. 

Vart går gränsen för när en producent kan ta äran för ett verk? Om AI har 

skapat en hel produktion, men du som producent var den som startade 

processen, är det då din låt? Ska det dessutom finnas regler och lagar som 

också kontrollerar AI-skapandet, eller kommer det bli svårare att 

kontrollera och styra detta när verktygen blir bättre och accepteras av 

allmänheten?  

Det finns många intressanta aspekter inom ämnet som hade gått att forska 

vidare på, dels hur AI-sampling går till utifrån ett tekniskt perspektiv, hur 

upphovsrätt och lagar ska kunna reglera detta snabbt eskalerande 

fenomen, men även den etiska aspekten. Vill vi musikproducenter att allt 

ska gå snabbt och effektivt i skapandeprocessen, eller är det själva 

hantverket som är njutningen och hela poängen med att skapa musik för 

att vara en framgångsrik producent? Om AI får för stor makt inom 

samplings- och musikbranschen, finns då risken att musikproducentyrket 

helt plötsligt är överflödigt? Om AI skapar en hel låt, kan man då som 

människa ta ära för verket? Hur ska man som konsument veta om en ny låt 

är skapat av AI eller en människa, och spelar det någon roll?  

Vad AI kommer få för roll inom musikskapande och hur det påverkar 

musikproducenter och hantverket kring sampling finns inget svar på ännu. 

Många frågor kvarstår och svaret på dessa kan enbart framtiden utvisa.  
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Lärosätet/DiVA utan ansvar för eventuella brott mot upphovsrättsliga 

regler avseende författarens verk. Lärosätet tillhandahåller enbart en 

plattform, vilket innebär att författaren är "den som publicerar" i DiVA. 

4. Examinator ansvarar för att det examinerade verket i fulltext skickas 

till berörd fakultetshandläggare. 

Författaren ansvarar sedan själv för att verket har godkänts för publicering; 

avhandlingar, examensarbeten och liknande måste vara godkända för 

publicering innan de får läggas ut i DiVA. Fakultetshandläggare ansvarar 

för att ladda upp och publicera godkänd fulltext i DiVA. 
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5. Publiceringen i DiVA vilar på icke-kommersiella grunder. 

Lärosätet debiterar ej författaren några avgifter för publiceringen i DiVA. 

Författaren har inte rätt till ekonomisk ersättning från Lärosätet för 

publiceringen i DiVA. Lärosätet har inte rätt att ta ut avgifter för 

allmänhetens användning av författarens verk i DiVA. 

6. Lärosätet har rätt att ta bort författarens verk från DiVA om författaren 

bryter mot Publiceringsvillkoren. 

Enligt Lärosätets anvisningar för publicering i DiVA är författaren skyldig 

att ta del av och godkänna Publiceringsvillkoren. Detta bekräftas genom 

knapptryckning i DiVA:s registreringsmodul, vid uppladdning av 

fulltextfil. 

7. Den som lägger upp fulltext i DiVA svarar för att samtliga författare 

till verket informerats om och godkänt Publiceringsvillkoren. 

Denna punkt reglerar ansvarsförhållandena vid flerförfattarverk samt 

sådana fall där någon annan än författaren, på dennes uppdrag, lägger in 

verket i DiVA. 

8. Författaren har möjlighet att avstå från delar av sin förfoganderätt till 

verket. 

Genom att förse verket med särskild licens, till exempel av typen Creative 

Commons, kan författaren ge användarna rättighet att använda verket 

inom vidare ramar än vad som gäller enligt Upphovsrättslagen. 

9. Publiceringsvillkoren gäller i tillämpliga avseenden även om Lärosätet 

övergår till annan systemlösning än DiVA. 

Metadata och uppladdade filer överförs i sådana fall till det nya systemet. 


