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Inledande kapitel

Helen Asklund

Denna antologi har sin grund i arbetet med projektet MIUN Research Exhibition: 
Upplevelsebara forskningsutställningar i det fysiska och digitala biblioteksrum-
met, som under åren 2020-2022 pågick vid Mittuniversitetet.1  I antologin skriver 
samtliga medlemmar i projektgruppen ett eller flera kapitel med utgångspunkt i 
den roll som var och en har haft inom projektet. 
 Syftet med antologin är att samla och dokumentera erfarenheter från arbetet 
med projektet. Därigenom är antologin ett forum för en avslutande reflektions-
process för oss som nu under flera år har arbetat med att utarbeta och prova de 
modeller för forskningskommunicerande utställningar i det fysiska och digitala 
biblioteksrummet som utgör projektets kärna. Med antologin vill vi också bidra till 
den kunskapsbank som är på väg att växa fram om hur universitetsbibliotek kan 
initiera och skapa utställningar med utgångspunkt i forskning som bedrivs vid det 
egna lärosätet, och därmed bli aktörer på ämnesfältet forskningskommunikation. 
 Antologin har mot denna bakgrund flera målgrupper. Med en förhoppning 
om att våra erfarenheter kan komma andra till nytta vänder vi oss till kollegor 
vid andra lärosäten som vill, eller redan är i gång med att, utforma sina egna 
forskningskommunicerande utställningar. Vi ser gärna att antologin blir ett inlägg 
i ett kontinuerligt samtal om hur forskningskommunikation kan bedrivas i utställ-
ningsformat och i samverkan mellan universitetsbibliotek och andra enheter vid 
våra lärosäten. På så sätt kan antologin också ses som ett inlägg i diskussionen om 
forskningskommunikationens olika format och vilka inom universitetsvärlden som 
är, kan vara eller borde vara aktörer i forskningskommunicerande processer. 

Miun Research Exhibition: En bakgrundsbild
Projektet Miun Research Exhibition tar avstamp i universitetsbibliotekets betydelse 
för Mittuniversitetets arbete med att tillgängliggöra och skapa dialog kring den 
forskning som bedrivs vid lärosätet. Universitetsbiblioteket är centralt beläget på 
både campus Östersund och Sundsvall och utgör därför både en naturlig mötes-
plats och lärmiljö. Med vårt projekt vill vi utveckla bibliotekets funktion som arena 
för möten och kunskapsinhämtning till att också aktivt kommunicera 

1  Projektet finansierades med så kallade ALP-medel, det vill säga av rektor avsatta medel som kan 
sökas av personal inom alla organisatoriska delar vid Mittuniversitetet för att driva samverkansprojekt 
avseende forskning, utbildning, samverkan eller administration. Projektgruppen beviljades år 2019 
hela den sökta summan, 3 482 tkr, för att under åren 2020-2022 driva projektet. För mer ingående 
information om projektet, se Ansökan om allmänna lärosätesprojektmedel. MIUN Research Exhibition: 
Upplevelsebara forskningsutställningar i det fysiska och digitala biblioteksrummet, Dnr MIUN 2019/1241. 
(Östersund/Sundsvall: Mittuniversitetet, 2019). 
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forskning till en bredare publik genom utställnings- och programverksamhet. 
Ytterligare ett mål är att bidra till att skapa ett attraktivt campus. 
 Liknande initiativ har tagits vid andra universitetsbibliotek, och vårt projekt 
har särskilt tagit intryck av det utvecklingsarbete som har bedrivits vid Malmö 
universitetsbibliotek.2  Där har en modell för kollegial och kunskapsutvecklande 
utställningsproduktion formats, som bygger på intern samverkan mellan olika 
kompetenser vid lärosätet.3  Nätverket Forskningskommunikation genom utställ-
ningar i högskole- och universitetsbibliotek har också utgjort ett viktigt forum för 
dialog. 
 Med Miun Research Exhibition skapar vi vår egen utställningsmodell genom att 
arbeta med utställningar i både det fysiska och digitala biblioteksrummet. På detta 
vis knyter vi an till Mittuniversitetets specifika behov, inriktning och strategiska 
mål, vilket bland annat just medför ett fokus på det digitala rummet som en viktig 
kommunikations- och utställningsyta. Ungefär hälften av lärosätets studenter läser 
på distans, och vi befinner oss i en region med stora geografiska avstånd. För att 
även kunna nå ut till en bredare allmänhet är det därför av vikt att vi anpassar 
utställningsverksamheten efter att alla besökare inte har möjlighet att vara på plats 
rent fysiskt. 
 De dubbla utställningsformaten, liksom det faktum att den fysiska utställningen 
skulle förflyttas mellan campusorterna, medförde vissa utmaningar i projektgrup-
pens arbete, men har samtidigt gett synnerligen goda möjligheter till utforskande, 
jämförelse och metodutveckling på ett sätt som har stärkt projektet och gett viktiga 
erfarenheter och kunskaper inför framtiden. I antologins olika kapitel ges tillfälle 
att läsa mer om detta, liksom om hur pandemitiden, det faktum att vi arbetar vid 
en statlig myndighet samt ytterligare förutsättningar kom att påverka vårt arbete.

Utställningsproduktion som arena för samverkan
Utöver den inspiration vi har fått från utställningsverksamhet vid andra univer-
sitetsbibliotek, så har projektet tagit intryck av museologen Mattias Bäckströms 
modell för utställningsspecifik forskning.4  I likhet med gruppen för utställnings-
produktion vid Malmö universitet, så ser han dess olika delar som en process där 
samverkan mellan människor med olika kompetenser är nödvändig. Detta har vi 
tagit fasta på, och under arbetets gång även tydligt sett betydelsen av. 

2 Sara Kjellberg et al, “The University Library as the Credible Place for Research 
Communication and Information Literacy”. (Malmö: Malmö universitet, 2018). http://
muep.mau.se/bitstream/handle/2043/25798/forskarnas_galleri_poster_5_klar_2_juni_18.
pdf;jsessionid=2FDF64247721C3C7F9F03A1F2B3CB464?sequence=2 
3 Mattias Bäckström, Att bygga innehåll med utställningar: Utställningsproduktion som forskningsprocess 
(Lund: Nordic Academic Press, 2016); Corina Oprea, The End of The Curator: On Curatorial Acts as 
Collective. Diss., Loughborough University, 2016. https://dspace.lboro.ac.uk/2134/25605 
4 Bäckström 2018. 

http://muep.mau.se/bitstream/handle/2043/25798/forskarnas_galleri_poster_5_klar_2_juni_18.pdf;jsessionid=2FDF64247721C3C7F9F03A1F2B3CB464?sequence=2
http://muep.mau.se/bitstream/handle/2043/25798/forskarnas_galleri_poster_5_klar_2_juni_18.pdf;jsessionid=2FDF64247721C3C7F9F03A1F2B3CB464?sequence=2
http://muep.mau.se/bitstream/handle/2043/25798/forskarnas_galleri_poster_5_klar_2_juni_18.pdf;jsessionid=2FDF64247721C3C7F9F03A1F2B3CB464?sequence=2
https://dspace.lboro.ac.uk/2134/25605
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På ett tidigt stadium identifierade vi vilka nyckelkompetenser som behövdes för att 
kunna ro projektet i land och skapa en modell för utställningsverksamhet i biblio-
teket som är långsiktigt hållbar. Just hållbarhetsperspektivet är för övrigt en aspekt 
som genomsyrar projektet i dess alla delar, alltifrån när det gäller byggmaterial till 
arbetsmetod, utställningsinnehåll och alltså även samverkansformer. 
 Den slutliga projektgruppen kom att bestå av fem personer med vitt skilda 
kompetensområden. Victoria Engholm ingick som kommunikatör. Hennes arbete 
med att marknadsföra projektet och utställningarna i de olika processtegen var 
betydelsefullt, liksom det faktum att hon själv är aktiv som konstnär och kunde 
bistå även med ett estetiskt perspektiv. Kommunikatören blev även en nyckel in till 
kommunikationsavdelningen i stort, vilket har varit värdefullt inte minst vid ut-
vecklingen av den webbaserade utställningen och för att kunna skapa filmmaterial. 
Därutöver ingick Carola Nordbäck, lektor i historia med särskilt intresse för bland 
annat visuella kulturstudier och miljöhumaniora. Hennes medverkan utgjorde en 
länk till forskarvärlden vid lärosätet, och hennes specifika ämneskompetens var en 
stor tillgång vid arbetet som kurator för den webbaserade utställningen med dess 
metodutvecklande inslag och vetenskapliga utforskningsprocess. Från biblioteket 
var tre personer delaktiga. Maria von Essen, bibliotekarie med forskningsnära 
arbetsuppgifter var kurator för den fysiska utställningen tillsammans med Mikael 
Reberg, som vanligtvis arbetar som pedagogisk utvecklare vid biblioteket. Halv-
vägs in i projektet tog han också över som projektledare efter Helen Asklund, då 
hon bytte tjänst och gick från att vara bibliotekarie till att arbeta som pedagogisk 
utvecklare och lektor i litteraturvetenskap. Hennes tid i projektet minskades i 
samband med detta.
 Tätt knuten till projektgruppen var också Linda Maria Thompson, fotograf och 
doktorand samt lärare i fotografi. I projektet var hon tillsammans med Carola 
kurator för den webbaserade utställningen. Hennes flerspåriga kompetens bidrog 
i hög grad till att den webbaserade utställningen fick sin estetiska utformning och 
blev del i en konstnärlig forskningsprocess. 
 Utöver projektgruppen kopplades en större arbetsgrupp från biblioteket till 
arbetet med produktionen av den fysiska utställningen. All personal vid biblioteket 
gavs möjlighet att medverka, och de som valde att delta fick tid avsatt i sin tjänst. 
Med denna arbetsgrupp förstärktes projektet med en rad olika kompetenser. 
Arbetsgruppen leddes av de båda kuratorerna för den fysiska utställningen. 
 Efter projektstart kom vi därutöver i kontakt med programansvarig för Mitt-
universitetets utbildningsprogram i grafisk design, något som visade sig bli ett 
lyckokast. Därigenom kom nämligen två studenter, Matilda Mähler och Hanna 
Granlund, att knytas till projektet genom att de gjorde sin praktik hos oss med 
Victoria och Helen som handledare. Affischer, programblad, skyltar och annat 
grafiskt material i projektet är till största delen designat av dem och fick tack vare 
deras kompetens ett enhetligt uttryck som vi även har med oss inför framtida 
utställningar. Det finns inför framtiden en förhoppning om fortsatt samverkan med 
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studenter i grafisk design och kanske även med andra ämnesinriktningar.  
 Inledningsvis fanns en tydligt uttryckt tanke att vi skulle skapa kontakt med 
aktörer utanför Mittuniversitetet, såsom regionens muséer, dels för att få möjlighet 
att ta del av deras specialkompetens, dels för att diskutera möjliga samverkans-
former inför framtiden. Av flera skäl, bland annat tidsbrist i deras organisationer, 
kom dessa externa samarbeten främst att bestå i att Olov Amelin, vd för Jamtli och 
landsantikvarie i Jämtlands län, deltog och föreläste vid en kick-off-träff i samband 
med att projektet startade. Därefter har samarbetet med Jamtli fortsatt genom att 
vi exempelvis fick möjlighet att låna in rekvisita till den fysiska utställningen. Vid 
samma träff föreläste även Mattias Bäckström, museolog vid Norwegian Universi-
ty of Science and Technology i Trondheim, och medlemmar i projektgruppen har 
senare deltagit med presentationer vid en konferens i Trondheim som han var med 
och anordnade. Både Olovs och Mattias föreläsningar gav värdefulla insikter och 
idéer inför vår egen planering.
 Sammanfattningsvis har alltså en stor grupp personer med olika kompetenser 
och organisatoriska hemvister inom och utom lärosätet bidragit till projektet och 
utställningsproduktionen. Det finns givetvis utmaningar i att samordna arbetet i en 
sådan grupp, inte minst under en pågående pandemi med alla dess restriktioner, 
men vinsterna är desto fler. Vi vill därför, i likhet med andra forskningskommu-
nicerande utställningsprojekt före oss5, betona vikten av att lärosätet ger förutsätt-
ningar i form av resurser som möjliggör samverkan mellan olika professioner. 
 Ytterligare en form av tvärvetenskaplig samverkan har naturligtvis varit central 
i projektet, nämligen den mellan projektgruppen och de forskare vars rön står i 
fokus för utställningarna. Redan i vår projektansökan var det bestämt att temat 
för de utställningar som skulle skapas inom ramarna för projektet skulle vara skog 
och hållbar utveckling. Temat valdes bland annat mot bakgrund av att forskning på 
detta område bedrivs inom en rad olika ämnen, så vi kunde enkelt få till stånd 
det tvärvetenskapliga perspektiv vi just i dessa utställningar strävade efter. En 
öppen förfrågan till lärosätets alla forskare gick ut, och resulterade i att vi slutli-
gen samarbetade med forskare från så varierade ämnen som biologi, ekoteknik, 
litteraturvetenskap, historia och turismvetenskap. Dessa möttes i gemensamma 
workshops, och har därefter i skilda format och varierad omfattning varit aktiva 
i att gestalta sin forskning och göra den tillgänglig för allmänheten.  I framtida 
utställningsverksamhet kommer såväl tematik som antal delaktiga forskare och 
ämnen att variera.

5 Lotti Dorthé & Annsofie Olsson, ”Forskarnas galleri; Bibliotekarien som utställningskurator”, i När 
nyfikenhet, driv och kreativitet möte: Bibliotekariens roll som producent och utvecklare, red. Carina Heurlin & 
Christine Wallén (Stockholm: Kungliga biblioteket, 2020), s. 27−40; Kerstin Annerbo, Catrin Petersson & 
Maria Svenningsson, ”Bibliotekarier och forskningsutställningar: ´Mission possible?´”, i När nyfikenhet, 
driv och kreativitet möte: Bibliotekariens roll som producent och utvecklare, red. Carina Heurlin & Christine 
Wallén (Stockholm: Kungliga biblioteket, 2020), s. 53−61. 
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Samverkan, långsiktighet samt ett nyfiket och tvärvetenskapligt utforskande har 
varit ledord i projektarbetet. Som nämnts berör även Mattias Bäckström vikten av 
att en utforskande utställningsprocess görs i samverkan mellan olika professioner. 
Utöver att betona nödvändigheten av att deltagarna är aktiva i processen och 
rör sig mellan att vara expert på sitt eget fält och nyfiken nybörjare på de andras 
ämnesområden, så beskriver han effekten av en sådan tvärvetenskaplighet som 
skapandet av något helt nytt: 

Under processen blir deltagarna inte bara allmänbildade inom det aktuella 
projektet; genom att de bygger, dryftar, läser, skriver och tänker delvis enskilt, 
delvis i grupp skapas ny essäistisk kunskap i utställningens form.6 

För oss som har arbetat i projektet har just det gemensamma skapandet varit en 
förutsättning för att nå vårt slutmål – färdiga utställningar om skog och hållbar 
utveckling samt en framåtsyftande modell för utställningsproduktion. I denna 
process har vi kommit att knåda tematik, innehåll, narrativ och möjliga metoder 
på ett sätt som har utmynnat i, om inte ny essäistisk kunskap, så åtminstone flera 
sätt att levandegöra och kommunicera forskningsrön. I antologins olika kapitel ges 
möjlighet att fördjupa sig i vad detta har inneburit ur skilda perspektiv.  
 Antologin utgörs av tre olika delar, med utgångspunkt i de ansvarsområden 
var och en av medlemmarna i projektgruppen har haft. Nedan presenteras de tre 
delarna. 

Del 1: Fysisk utställning
I antologins första del beskriver Maria von Essen och Mikael Reberg sitt arbete 
som kuratorer för utställningen Människan i skogen, skogen i människan. Denna 
utställning utformades för det fysiska biblioteksrummet med dess möjligheter och 
begränsningar. En särskild utmaning var att utställningen också flyttades mellan 
Mittuniversitetets båda campusorter. Maria och Mikael beskriver i varsitt kapitel 
hur de gick tillväga för att skapa en gestaltande modell för utställningen, liksom 
alla de olika faser som ingår i det praktiska arbetet med att genomföra och förflytta 
en utställning i det fysiska biblioteksrummet. 
 I kapitlet ”Att levandegöra en vit kub: Utställningsproduktion vid campus Öst-
ersund” fokuserar Maria särskilt på de inledande faserna i arbetet med att skapa 
och bygga en utställning. Här presenterar och diskuterar hon arbetsprocessen med 
dess alla steg, men också vad det innebär att som bibliotekarie gå in i rollen som 
kurator – en ansvarsfull och delikat uppgift som på många sätt skiljer sig från det 
vanliga arbetet som bibliotekarie. Hur gör man då för att gå in i denna nya roll, och 
vilka förutsättningar behövs?

6 Bäckström 2018, s. 25−26. 
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Som rubriken antyder handlar Mikaels kapitel ”Ny plats, nytt rum, ny form: 
Anpassning av en forskningskommunicerande vandringsutställning” om de 
utmaningar och anpassningar som arbetsgruppen ställdes inför i samband med 
flytten av den fysiska utställningen från campus i Östersund till Sundsvall. Dess-
utom diskuteras här platsens och rummets betydelse för utställningsverksamhet 
generellt. Vilka aspekter finns att ta hänsyn till, och i vilken utsträckning styr den 
specifika platsen och det individuella rummet utställningens utformning? 

Del 2: Webbaserad utställning
Antologins andra del är skriven av Carola Nordbäck och Linda Maria Thompson 
som haft rollen som kuratorer för den webbaserade utställningen Boreala bilder: 
Om skog, tid och hållbar utveckling. Medan den fysiska utställningen baserades på en 
redan existerande utställningsmetod som anpassades till de förutsättningar som 
gavs vid Mittuniversitetet, så handlade det för Carola och Linda om att utarbeta, 
sjösätta och utvärdera helt nya metoder för att arbeta med webbaserad utställ-
ningsproduktion. 
 I det inledande kapitlet ”Återblick på Boreala bilder: Reflektioner kring arbetet 
med en webbaserad utställning om skog, tid och hållbar utveckling” diskuterar de 
sitt arbete med utställningen ur flera perspektiv. Utställningsarbetet har för dem 
utgjort en forskningsprocess med hemvist på det utställningsspecifika forsknings-
fältet, men där också hållbarhet, miljöhumaniora och konstnärlig forskning i hög 
grad har bidragit till den slutliga utställningens innehåll och metodik.   
 I de därpå följande kapitlen för Carola och Linda in läsaren i sin utställnings-
värld genom att visa och reflektera över fem av de utställningsytor de i bild och 
text har skapat på webben för att belysa människans relation till skog ur skilda 
perspektiv. I ”Agenda 3020” leder Linda oss igenom en reflekterande utställning 
om vad hållbarhet egentligen är när det dröjer tusen år innan ett kalhygge har 
återfunnit sina naturvärden. Carola tar därefter vid med att i ”Sammanflätningar” 
utforska vad vi ser om vi utforskar skogen ur alternativa rums- och tidsperspektiv. 
I ”In passing” gestaltas via Lindas kameralins hur vi påverkas av att i förbifarten 
se hela ekosystem förstöras. Liknande tankegångar sätts i en historisk kontext i 
hennes kapitel ”Storbröten: ´The Great Log Jam´”. I det avslutande kapitlet ”Writ-
ten in the Trees” fokuserar Linda på skogen som ett arkiv, där skogens historia står 
skriven i trädens årsringar. 

Del 3: Forskningskommunikation i praktik och teori
Utställningsproduktion handlar ju inte enbart om att planera, modellera och bygga 
utställningar. De behöver också tillgängliggöras för sin publik, och det är om detta 
antologins tredje del handlar. 
 I det inledande kapitlet, ”En utställning med flytande ramar: Att kommunicera 
en forskningsutställning”, berättar projektets kommunikatör Victoria Engholm 
om de olika typer av kommunikationsinsatser som hon, delvis tillsammans med 
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kollegor från kommunikationsavdelningen, har genomfört under projektets gång. 
Utöver tips inför framtida utställningsproduktioner delar hon med sig av vilka 
kommunikationskanaler som har använts för skilda ändamål. Dessutom beskriver 
hon flera av de utmaningar vi under projekttiden ställdes inför, liksom hur dessa 
hanterades. Med utställningsverksamhet vill man exempelvis locka en publik, 
men hur går det till under pågående pandemi? Och hur kan man gå tillväga för att 
parera de många riktlinjer och begränsningar för webbutveckling som finns vid en 
statlig myndighet? 
 I det avslutande kapitlet ”Forskningskommunikation i utställningsformat: En ut-
veckling av bibliotekets folkbildande roll”, diskuterar Helen Asklund innebörden 
av forskningskommunikation och sätter den i relation till universitetsbibliotekets 
möjlighet att aktivt gestalta och tillgängliggöra forskning. Hon ser i universitets-
bibliotekets förändrade roll en möjlighet att utvecklas till en folkbildande aktör, 
för vilken forskningskommunicerande utställningsverksamhet skulle kunna vara 
betydelsefull. 

Avslutande ord
I denna inledande text har Miun Research Exhibition introducerats med en kortfat-
tad bakgrundsbild till varför projektet startades, liksom med några ord om nöd-
vändigheten av samverkan mellan olika professioner och organisatoriska enheter 
för att forskningskommunicerande utställningsverksamhet ska komma till stånd. 
Dessutom har projektgruppsmedlemmarnas bidrag till antologin presenterats.  
Sammanfattningsvis ger våra respektive kapitel inblickar i projektets och utställ-
ningsverksamhetens olika faser och roller. Det bidrar till att uppfylla antologins 
båda delsyften; dels att dokumentera det genomförda utvecklingsarbetet, dels att 
bidra med våra erfarenheter och reflektioner till den stadigt växande kunskapsban-
ken om forskningskommunicerande utställningar med universitetsbibliotek som 
nav. Författarnas olika perspektiv skiljer sig åt beroende på våra roller i projektet. 
Just därför formar kapitlen tillsammans en helhetsbild som möjliggör för läsaren 
att inta olika positioner och få utställningspraktiken belyst ur flera vinklar. Precis 
som vi har upplevt det tvärvetenskapliga samarbetet som viktigt och fruktbart 
under arbetets gång, så hoppas vi ge en läsupplevelse som fångar just betydelsen 
av det gemensamma skapandet för att göra forskningsrönen rättvisa i en gestalt-
ning och konstnärlig dräkt som också bjuder in till samtal och en vilja att lära mer.

Referenser
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forskningsutställningar: ´Mission possible´?”, i När nyfikenhet, driv och kreativitet 
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Del 1 
Fysisk utställning
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Introduktion: Rollen som utställningskurator        
till en forskningskommunicerande utställning i   
biblioteksrummet

Maria von Essen och Mikael Reberg

I de följande två kapitlen beskriver vi det omfattande arbetet med att ta fram ett 
gestaltande koncept för den forskarkommunicerande utställningen Människan i 
skogen, skogen i människan. Vi beskriver även det praktiska arbetet med att bygga 
upp utställningen, montera ner den och bygga upp utställningen ånyo samt 
reflekterar något om det anpassningsarbete som ibland hamnar i skymundan när 
vandringsutställningar diskuteras.
 De två kapitlen sätter olika fokus på utställningsarbetet och kan läsas var för sig 
eller i följd. Vi ser kapitlen som två sidor av samma mynt där vi reflekterar över 
utställningsarbetet utifrån vårt fördelade ansvar för utställningen på de två cam-
pusorterna Sundsvall och Östersund. Även om våra respektive ansvarsområden 
varit orts-baserade så har vi bägge samarbetat under hela resan, med att skapa 
utställningen från ax till limpa, och såväl innan som efter detta. 
 Den mer grundade idén om att vilja etablera en utställningsverksamhet i Mitt-
universitetets bibliotek fick sin form efter att vi deltog i Malmö universitetsbiblio-
teks workshop om Forskarnas galleri (22–23 maj 2018), även om vi bägge på var sitt 
håll innan dess hade haft liknande tankar. Maria hade haft funderingar i sitt arbete 
med att stödja forskare med deras publiceringar och forskningsdata och Mikael 
hade haft tankar i sitt arbete kring bibliotekskommunikation och stöd i studenter-
nas informella lärande.
 För oss som står som författare till de två följande kapitlen har arbetet med 
forskningsutställningar inneburit att vi fått möjlighet att både utveckla helt nya 
kompetenser och att göra våra befintliga kompetenser bättre. Utställningsarbetet 
har förstås inneburit att vi haft förmånen att få ta del av aktuell och intressant 
skogsrelaterad forskning, och lärt oss massor av kompetenta forskare verksamma 
inom flera ämnesdiscipliner, men utöver den skogliga läroresan har vi utvecklat 
vårt kunnande om utställningsproduktion och provat på ett flertal av alla de 
aspekter som ingår i att skapa en utställning. 
 Att ta sig an en ny roll, som inte är den man är formellt utbildad i, kan vara 
spännande och varierande. En ny roll innebär en rad nya arbetsuppgifter och i 
detta fall möjlighet till att arbeta mer kreativt. Det innebär förstås också en stor 
utmaning. Vi kan inte tänka oss att det finns så mycket roligare arbetsuppgifter 
för bibliotekspersonal men ska vi vara helt ärliga så har känslan av att vara ute på 
hal is, att inte riktigt ha ”rätt till” att jobba med detta, tvivel och prestationsångest 
också infunnit sig. Det mest utmanande med denna nya roll är att på ett kreativt 
sätt lyckas med att väcka nyfikenhet hos besökarna av utställningen, det vill säga 
uppgiften att arbeta om forskning till något mer lättillgängligt och som kan förklara 
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eller informera om forskning på ett lustfullt och interaktivt sätt. En förhoppning 
är att väcka någon slags känsla som sedan leder till att besökaren vill ta reda på 
mer – kanske faktiskt läsa den där vetenskapliga artikeln eller rapporten som en 
forskare lagt ner mycket tid och möda på att skriva och få publicerad. Det är en 
svår uppgift som vi skulle vilja säga kräver att man arbetar och ”löser” tillsammans 
med kollegor som alla besitter olika kompetenser. Det är också i grupp man kan 
bolla olika idéer och tillsammans komma fram till ett gångbart koncept som känns 
spännande och genomförbart.
 Utställningskuratorn ska ha koll på alla detaljer och lösa det som måste lösas för 
att komma vidare. Kuratorrollen liknar i mångt och mycket det som en projekt-
ledare gör. Men det tillkommer att man även är kreatör och faktiskt skapar något 
eget, i detta fall är det narrativet till en utställning som skapas och som sedan ska 
produceras, paketeras och presenteras. Det är en kreativ process som ska mynna ut 
i en genomtänkt och väl gestaltad utställning.
 Rollen som utställningskurator beskrivs ingående i den av Kungliga biblioteket 
producerade antologin: När nyfikenhet, driv och kreativitet möts: Bibliotekariens roll 
som producent och utvecklare.1  Här beskriver bibliotekarier med förvärvad erfaren-
het från utställningsarbete vad det kan innebära för ens egna yrkesroll att ta sig an 
ett utställningsprojekt. Vi känner igen oss i det mesta och kan konstatera att även 
vi vill skriva under på att det tar tid i anspråk men att vad det ger tillbaka i form 
av kompetensutveckling och andra positiva sidoeffekter gör det värt att prioritera 
utställningsarbetet.
 Efter dessa inledande ord vill vi nu bjuda in dig som läsare att i de följande 
kapitlen ta del av några av våra tankar och beskrivningar av vårt kuratoriella 
arbete med utställningen Människan i skogen, skogen i människan.

1 Heurlin, Carina & Wallén, Christine (red.), När nyfikenhet, driv och kreativitet möts: bibliotekariens 
roll som producent och utvecklare, Kungliga biblioteket, [Stockholm], 2021 https://www.kb.se/
samverkan-och-utveckling/nytt-fran-kb/nyheter-samverkan-och-utveckling/2021-03-15-nar-nyfikenhet-
driv-och-kreativitet-mots.html 

Heurlin, Carina & Wallén, Christine (red.), När nyfikenhet, driv och kreativitet möts: bibliotekariens roll som producent och utvecklare, Kungliga biblioteket, [Stockholm], 2021 https://www.kb.se/samverkan-och-utveckling/nytt-fran-kb/nyheter-samverkan-och-utveckling/2021-03-15-nar-nyfikenhet-driv-och-kreativitet-mots.html
Heurlin, Carina & Wallén, Christine (red.), När nyfikenhet, driv och kreativitet möts: bibliotekariens roll som producent och utvecklare, Kungliga biblioteket, [Stockholm], 2021 https://www.kb.se/samverkan-och-utveckling/nytt-fran-kb/nyheter-samverkan-och-utveckling/2021-03-15-nar-nyfikenhet-driv-och-kreativitet-mots.html
Heurlin, Carina & Wallén, Christine (red.), När nyfikenhet, driv och kreativitet möts: bibliotekariens roll som producent och utvecklare, Kungliga biblioteket, [Stockholm], 2021 https://www.kb.se/samverkan-och-utveckling/nytt-fran-kb/nyheter-samverkan-och-utveckling/2021-03-15-nar-nyfikenhet-driv-och-kreativitet-mots.html
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Att levandegöra en vit kub:                                   
Utställningsproduktion vid campus Östersund 

Maria von Essen

Forskningskommunikation genom utställningar i det fysiska biblioteksrummet 
– hur kan det gå till? Här beskrivs det arbete som genomfördes av bibliotekets 
arbetsgrupp under perioden januari 2020 till januari 2022. Delar av texten har 
enbart fokus på utställningsproduktion vid campus Östersund.

Uppdrag fysisk utställning
Bibliotekets arbetsgrupp
Den ortsövergripande arbetsgruppen vid biblioteket bestod av nio personer inklusi-
ve de två utställningskuratorerna. Tillsammans jobbade vi fram utställningens syfte 
och förverkligade sedan våra idéer till en fysisk utställning placerad i våra respektive 
campusbibliotek. Allt med forskning vid Mittuniversitetet som utgångspunkt. 
 Den lokala arbetsgruppen bestod av fyra personer inklusive mig plus en person 
som bistod oss med att sköta olika tekniska delar. Min roll som utställningskurator 
var att ansvara för och leda allt arbete kopplat till den fysiska utställningen i 
Östersund. Övriga personer i gruppen har haft roller som idékläckare, översättare, 
tekniker och utställningsproducenter där det praktiska arbetet med allt från att 
såga ner material till att anordna vernissage ingick.
 Under arbetets gång inspirerades vi och följde i stora drag den femstegsmodell 
för utställningsproduktion som Malmö universitetsbibliotek arbetat fram och delat 
med sig av.1  Tre månader in i projektet slog covid-19-pandemin till, vilket ledde 
till att vi fick utveckla digitala metoder för att planera utställningens innehåll och 
uppbyggande.2 

Arkitektritad utställningskub
I Östersund hade vi förmånen att kunna få en arkitektritad utställningsyta i form 
av en vit kub med en golvyta på 16 kvadratmeter. Detta tack vare det ombyggna-
tionsprojekt som pågick parallellt i biblioteket sommaren 2020. Hela biblioteket på 
campus Östersund renoverades, exempelvis lades en ny mjuk golvmatta med syfte 
att förbättra ljudmiljön, och biblioteket byggdes delvis om. 

1 Malmö universitetsbibliotek. Att producera utställning – en modell i 5 steg från Malmö 
universitetsbibliotek. Malmö universitet. https://blogg.mah.se/forskarnas-galleri/ (Hämtad 2022-10-
10) 
2 Mikael Reberg & Maria von Essen. Supporting exhibition design with digital tools in an academic 
library setting during the covid-19 pandemic. I ICERI2021 Proceedings, IATED 2021. http://urn.kb.se/
resolve?urn=urn:nbn:se:miun:diva-43301 

https://blogg.mah.se/forskarnas-galleri/
http://urn.kb.se/resolve?urn=urn:nbn:se:miun:diva-43301
http://urn.kb.se/resolve?urn=urn:nbn:se:miun:diva-43301
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Den befintliga tysta läsesalen revs och en ny mer funktionsduglig tyst sal byggdes i 
anslutning till biblioteket. Arkitekt Karin Bellander Lindberg från Gisteråsjöstrand 
Arkitektur AB, som var anlitad i ombyggnationsprojektet, ritade utställningsytan 
efter diskussioner med oss från utställningsprojektet. Vi hade tagit fasta på 
lösningen för den utställningsyta som byggts upp i Malmö några år tidigare och 
inspirerades av betydelsen av att skapa ett rum i rummet.3  Med denna lösning 
skapades ett rum med två in- och utgångar, och utställningsytan växte då det var 
möjligt att använda både inner- och ytterväggar samt ytan runt om. Vi kunde ock-
så, tack vare återbruk av glasrutor 
från den tidigare tysta läsesalen i 
biblioteket, skapa ett ”skyltföns-
ter” till kuben för besökare att 
titta in i. Utmaningen med denna 
lösning är att skapa en mötesplats 
som uppmuntrar till samtal och 
upptäckter samtidigt som den är 
placerad i mitten av biblioteket, 
som av tradition förväntas vara 
en tyst lokal där arbetsro är en 
självklarhet för de flesta. En inte 
helt enkel uppgift att lösa, men 
eftersom endast ett klagomål inkom 
under utställningsperioden kan 
vi möjligtvis dra slutsatsen att det 
fungerar bra med en utställningsyta 
i vår biblioteksmiljö.
 Utställningskuben är placerad 
på plan två mitt i bibliotekslokalen 
och är även synlig från plan tre där 
det finns en öppning som sträcker 
sig upp ända upp till byggnadens takfönster. Detta gör att naturligt ljus faller på 
kuben och dess närliggande yta och den hamnar därför i blickfånget i lokalen. Vi 
valde att inte bygga på något tak på kuben just för att du ska kunna se ner och in i 
pågående utställning även från plan tre. Det skapar också en härlig och ljus rymd 
och man skulle kunna jobba med upphängningar av olika artefakter från höga 
höjder. En idé vi hade från början var att placera ett högt träd som skulle sträcka 
sig över kubens väggar, men det var tyvärr inte praktiskt genomförbart av flera 
olika anledningar.

3 Lotti Dorthé & Annsofie Olsson. Forskningskommunikation i biblioteket: rum, roller och relationer. 
REVY: Tidsskrift for Danmarks Forskningsbiblioteksforening. Vol. 41, nr. 4, 2018: 14–17. http://urn.kb.se/
resolve?urn=urn:nbn:se:mau:diva-1169 

Utställningskuben börjar ta form. 
Foto: Maria von Essen

http://urn.kb.se/resolve?urn=urn:nbn:se:mau:diva-1169	
http://urn.kb.se/resolve?urn=urn:nbn:se:mau:diva-1169	
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Utställningskubens placering i lokalen är lämplig för att kunna ordna olika events 
kopplade till utställningsverksamheten. Vernissage kan anordnas utan att besökare 
behöver trängas, då folk kan stå både på plan två och tre samt i trappan och alla 
kan ändå se utställningen. Inom detta pilotprojekt kunde vi dessvärre inte testa 
detta fullt ut då covid-19-pandemin satte stopp för ett större evenemang. Men vi 
kunde däremot duka upp all utrustning som behövs för en live-streaming framför 
kuben, och sända ett panelsamtal under den småskaliga och digitala vernissage vi 
faktiskt genomförde.4 

Startskottet för utställningsproduktionen
Som en inledning på utställningsprojektet genomfördes en kickoff i två delar. Den 
första delen gick av stapeln i Östersund och bestod i föreläsningar av två inbjudna 
talare: Olov Amelin, vd för Jamtli och landsantikvarie i Jämtlands län, och Mattias 
Bäckström, docent i kulturarvsförvaltning vid Norges teknisk-naturvetenskapliga 
universitet, samt presentationer av projektledningsgruppen. Den andra delen 
anordnades i Sundsvall och syftade till att skapa en gemensam utgångspunkt för 
alla som ingick i bibliotekets arbetsgrupp och arbetade med den fysiska utställ-
ningen. Denna del bestod i en workshop som genomfördes under ledning av två 
bibliotekarier från Malmö universitetsbibliotek. Under en heldag arbetade vi oss 
igenom deras projektmodell för utställningsproduktion och slutresultatet var två 
helt olika miniutställningar i kartongformat med utgångspunkt i Helen Asklunds 
forskning om litteraturdidaktik. Detta lade grunden för det kommande arbete som 
grupperna på respektive campus sedan genomförde. Sammanfattningsvis var det 
lustfyllt, kreativt och utmanande. Tanken var att vi skulle jobba fram vår utställ-
ning enligt samma metod, det vill säga genom fysiska workshoppar där kreati-
viteten främjas genom att man direkt skapar och testbygger modeller av de idéer 
som finns i gruppen. Den inledande workshoppen, med syftet att arbeta fram just 
utställningens syfte och målgrupp, kunde vi genomföra på plats i Östersund med 
deltagare inresta från Sundsvall. Däremot satte pandemin stopp för fortsatt arbete i 
en fysisk lokal med material och byggande i en kartong. Nu hade förutsättningarna 
förändrats och vi fick genomföra större delen av allt förberedande arbete digitalt. 

Idékläckningsfas
Temat för utställningen var klart redan i ansökan: skog och hållbar utveckling.
 Ett dokument för idéer var det första som sattes upp i arbetsgruppens digitala 
yta i Teams. Dokumentet användes för klassisk brainstorming och alla idéer 
välkomnades. Efter en tid gick vi igenom listan och fick påbörja arbetet med att 
avgränsa och välja ut idéer utifrån: 

4 Mittuniversitetets bibliotek. Samtal med forskare om Skogen och människan - invigning av 
Mittuniversitetets forskningsgalleri. YouTube. https://youtu.be/zyRHj-vKP68 (Hämtad 2022-10-10) 

https://youtu.be/zyRHj-vKP68
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• Vad skulle vara roligt och intressant att göra? 
• Vad skulle vara genomförbart? 

Arbetet med att knyta forskare till projektet pågick parallellt med detta. Inlednings-
vis genomfördes sökningar i DiVA för att hitta forskare vid Mittuniversitetet med 
koppling till temat skog. Projektet presenterades också på biblioteksrådet och där 
fick vi in förslag på forskare som skulle kunna tänka sig att medverka. Vi beslutade 
oss för att vi ville visa på Mittuniversitetets bredd vad gäller forskning med kopp-
ling till temat. Båda fakulteterna (Fakultet för humanvetenskap och Fakultet för 
naturvetenskap, teknik och medier) skulle vara representerade och för oss kändes 
det spännande att lyfta fram ämnen som vanligtvis inte är så synliga på Mittuni-
versitetet. Projektledningsgruppen valde därefter ut ett antal namn och vi hjälptes 
åt att kontakta forskare och höra efter om intresse att medverka fanns. Därefter 
kunde vi börja boka in möten/intervjuer med de forskare som tackat ja. Glädjande 
var att alla tillfrågade var positiva till medverkan och den bredd vi var ute efter 
kunde därför återspeglas i utställningen. De fem ämnena som utställningen utgick 
från är litteraturvetenskap, biologi, historia, ekoteknik och turismvetenskap.

Formulering av syfte
Vi valde att jobba med en aktivitet som kallas ”vykortspitch” för att kort och kon-
cist kunna formulera den fysiska utställningens syfte och målgrupp. Vi kuratorer 
fick idéen till aktiviteten från Matilda Bengtsson som är utställningsproducent på 
Expology.5  Matilda föreläste om upplägget under den nätverksträff som ”Nätver-
ket för forskningskommunikation genom utställningar” höll i Linköping i novem-
ber 2019.  Utställningens syfte ska kunna beskrivas på ett vykorts yta och i adress-
fältet står den utpekade målgruppen. Denna aktivitet hölls precis innan pandemins 
utbrott i Sverige, vilket gjorde att vi kunde ses fysiskt i Östersund för att jobba fram 
och formulera vårt syfte och rikta in oss på en primär målgrupp. Workshoppen 
blev en värdefull utgångspunkt för allt fortsatt arbete i arbetsgruppen.
 Det övergripande syfte vi formulerade löd “utställningen ska handla om männ-
iskans påverkan på skogen och skogens påverkan på människan”.

Intervjufas
För varje forskare som deltog tog vi fram publikationslistor för att läsa in oss på 
deras respektive forskningsområde. Med respektive forskare, eller ämnesområde 
i ett fall, bokades sedan en cirka 1,5 timmes lång intervju in. Inför varje intervju 
skickade projektledningsgruppen ett antal frågor i förväg för att forskaren skulle 
kunna ha hunnit reflektera lite över vad som kunde vara bäst lämpat att lyfta fram 
i en utställning. På grund av pandemin genomfördes alla intervjuer och träffar 
med forskarna digitalt. 
 

5 Expology. https://www.expology.com/ (Hämtad 2022-10-10) 

https://www.expology.com/
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Workshop och vykortspitch kring utställningens syfte. 
Foto: Maria von Essen
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Vi avslutade intervjufasen med en gemensam workshop där vi samlade alla 
deltagande forskare för att diskutera igenom vårt narrativ och planerade upplägg. 
Workshoppen syftade också till att stämma av med forskarna om hur vi i utställ-
ningen ville gestalta deras forskning i stora drag och om de kunde godkänna våra 
planer.
 Det narrativ som vi arbetade fram hade tyngdpunkten i tid och vikten av ett tids-
perspektiv. De fem ämnen som finns representerade i utställningen har en kopp-
ling till temat skog och hållbarhet och genom detta tema löper en röd tråd som är 
betydelsen av tid. Skogen i förhållande till tid och hållbarhet i förhållande till tid. 
På olika sätt belyser den forskning som presenterades i utställningen vikten av tid. 
Historikern blickar bakåt i tiden och studerar dåtidens skogsbransch. Genom tillba-
kablickar kan samhällsförändringar förklaras och vi kan få ökad förståelse för nuet 
och skeenden i samtiden. Biologerna lär oss betydelsen av naturskog med dess 
mångfald och om skogens tidscykler. Död skog lever i allra högsta grad och tidens 
gång blir synlig i trädets årsringar. Inom ämnet Turismvetenskap omnämns tiden 
mer som något här och nu. I skogen får vi vila och känna att tiden står stilla. För 
turisten är skogen platsen där det finns tid och möjlighet till rekreation. Litteratur-
vetenskapen ger oss ett längre perspektiv att fundera kring och här betonas poesins 
förmåga att ta oss ”bortom människans tid”. Poesi kan belysa ett större näst intill 
ogripbart tidsperspektiv. Och från ekotekniken lär vi oss att vid beräkningar av 
miljöpåverkan och lösningsalternativ är tidsperspektivet avgörande. Ingen kan 
rimligtvis argumentera mot värnandet av hållbarhet och en hållbar framtid. Men 
hur når vi dit? Kanske genom att bli medvetna om vad som har varit och utifrån 
vetenskapliga fakta fatta välgrundade beslut.
 Forskarnas del eller medverkan i utställningen kan förstås göras på lite olika sätt 
men här baserade vi utställningen i huvudsak på intervjuerna och utgick från dem 
när vi sedan skrev alla texter. Vi läste givetvis även in oss på de forskningsresultat 
i olika format respektive forskare tidigare producerat och fördjupade oss i veten-
skapliga publikationer som forskarna själva lyfte fram under sina intervjuer. Vi 
hade gått ut med informationen att det som krävs för medverkan är att kunna delta 
på en intervju, en workshop och gärna vernissage samt annan aktivitet i samband 
med att utställningen visas. Ett annat sätt att involvera forskarna mera är att låta 
dem skriva egna texter. Nackdelen då är att det kan vara svårare att få forskare att 
medverka då de sällan har den tiden.

Produktionsfas
På grund av pandemin fick vi övergå till digitala lösningar när vi samarbetade 
kring att planera utställningen. I Östersund träffades den lokala arbetsgruppen 
på plats vid den befintliga utställningsytan (en person var med på länk) för att 
spåna fram lösningar på redan listade idéer med utgångspunkt i temat skog. Sedan 
skissade vi fram ett förslag med papper och penna som vi därefter arbetade om och 
presenterade i PowerPoint för hela arbetsgruppen. Varje vägg fanns representerad 
på en slide. På varje slide fanns också kuben ritad och den vägg vi visualiserade 
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märktes där ut. Flera andra digitala verktyg testades, exempelvis några gratis-
verktyg där man kan rita och visa skisser i 3D-format. Men vi upplevde att det 
enklaste verktyget att använda var att kombinera ritningar och bilder i PowerPoint, 
ett presentationsprogram vi alla i gruppen är väldigt vana att arbeta med. Våra 
idéer och planer kunde presenteras enkelt och tydligt både visuellt och med korta 
beskrivande texter.

Produktionsfasen innebar väldigt många olika bollar i luften för oss utställnings-
kuratorer, stort och smått att lösa, och viktigt för oss var att försöka hitta hållbara 
lösningar i alla delar. En detaljerad planering var det som gjorde att vi kunde få 
överblick övar allt som fanns att göra. Vi skapade ett Excel-ark med varje vägg eller 
annan utställningsyta representerad på en egen flik. Här fanns både en bild av hur 
den ytan skulle se ut rent visuellt och en lista med löpnummer över Utställnings-
objekt/aktivitet; Kompletterande information; Deadline; Påbörjat datum; Klart 
datum; Ansvarig; Kommentar.
 Mest utmanande var att skapa en miljö som uppfyllde vårt syfte med utställ-
ningen och samtidigt presenterade en del av respektive forskningsområde på ett 
bra sätt. Här kunde vi hela tiden luta oss mot de fastställda punkterna med utställ-
ningens syfte vi arbetade fram i vykortspitchen och försöka tänka ”good enough”. 
Att arbeta hållbart med utställningar i bibliotek innebär att man måste bestämma 
sig för vilken nivå som är lagom. Det går inte att skapa samma typ av utställningar 

Den första skissen på utställningen i Östersund. Foto: Maria von Essen
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som museum med professionella utställningsproducenter. Dessutom har du att 
tillgå en yta i ett rum som är avsett för annan verksamhet. Detta ska man ha med 
sig.
 Det var nödvändigt att planera och testa upphängning. I Östersund kunde vi 
göra detta långt i förväg då vi hade vår vita utställningskub på plats. Den tid vi la 
på att testa olika upphängningar och lösningar hade vi igen när vi väl byggde upp 
utställningen för visning.
 Vi skapade till slut en utställning som många tyckte var estetiskt tilltalande. För 
att skapa en känsla av skog var ljud väldigt effektivt. Vi använde en ljudinspelning 
av fågelsång i skog som fanns fritt tillgänglig på nätet och lät den gå på repeat. Det-
ta bidrog till känslan av att vi ”lyft in” skogen i biblioteket och många i personalen 
uttryckte att de tyckte att fågelsången bidrog till en trevligare arbetsmiljö.
 Ljussättningen är också viktig ur flera aspekter. Texterna i utställningen ska 
kunna läsas och då behövs starkare riktat ljus. Sedan bidrar ljussättning också 
till att skapa en viss stämning. I kuben fanns redan invändigt en galleriskena på 
plats med spotlights gjorda för att kunna rikta mot upphängda skyltar eller bilder. 
Däremot fick vi köpa in spottar till en av de yttre väggarna där ljusinsläppet från 
fönstren i taket var för svag. Vi använde också en batteridriven ljusslinga för att 
höja mysfaktorn.

Rekvisita och föremål
Listor över önskvärd rekvisita upprättades och alla i arbetsgruppen kunde sedan 
gå in och se om det var något man själv kunde bidra med. Som exempel kan 
nämnas den lilla skogsutflykts-miljön vi skapade. En stubbe från skogen (soltorkad 
i över ett år, rengjord och lackad) användes tillsammans med inlånad ryggsäck, 
termos och kåsa. Återbruk och ”low budget” var våra ledord och skogen är ett 
tacksamt tema att arbeta med för att kunna uppfylla detta. Vi samlade kottar, 
stenar, rönnbär, barr, kvistar och drivved bland annat. En gammal bordsskiva 
kunde sågas itu och användas till att bygga en bänk, underredet skapades med 
nedhuggna trästockar som surrades ihop med hampasnöre. 
 Återbruk var som sagt ett av våra ledord. Vi planerade inledningsvis att plocka 
in vad naturen har att erbjuda. Men vi insåg också ganska snart att det kan vara 
problematiskt att ta in naturmaterial i en offentlig miljö. Hänsyn till lukter, 
allergier och eventuella skadedjur måste tas. Det var således inte möjligt att ta in 
granplantor eller andra träd och växter, krukväxten rumsgran fungerade dock ur 
en allergisynpunkt. Åtgärder som gjordes för att undvika problem med rekvisita 
från naturen var soltorkning, putsning, dammsugning, lackering. Ett lövverk 
skapades av gamla överblivna overhead-ark med våra gröna siluetter från utställ-
ningspostern som tryck och form på löven.
 Fotografier av skogsmotiv tagna av oss i arbetsgruppen var ett annat sätt att ta 
in skogen i lokalen. Längs huvudväggen i utställningsrummet lät vi trycka upp 
en banner, som en fototapet men tryck på en väv i stället, som gör det möjligt att 
plocka ner och sätta upp på ett annat ställe. Det blev en bra lösning för att skapa en 
känsla av skogsmiljö.
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Virke inhämtades från skogen för att sedan användas till en bänk i utställningen. 
Foto: Maria von Essen

Rönnbär användes till att skapa girlanger för utsmyckning. Foto: Maria von Essen

Inom projektet undersökte vi möjligheten att låna in rekvisita från ett museum och 
det skulle ha varit möjligt, men då det är förenat med kostnader i samband med 
att man måste teckna olika försäkringar kände vi att det inte skulle vara hållbart 
att jobba på det sättet, varken inom projektet eller senare. Den finansieringen fanns 
inte och kommer med stor säkerhet att vara svår att motivera i det fortsatta arbetet. 
 Andra återbruk av prylar var en Ipad, White boards och en tv-monitor som kun-
de lånas in från universitetet i stället för att köpas in. Några inköp gjordes trots allt, 
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men aldrig utan att vi noggrant undersökte möjligheterna att återbruka först. Det 
fanns dock en budgetpost i projektet för inköp av materiel som vi också nyttjade, 
dessa saker ska kunna återanvändas i kommande utställningar. Exempel på inköp 
vi gjorde är spotlights, dubbelhäftande tejp och låsbart ställ för Ipad.

Texter, skyltar och trycksaker
Texterna till den fysiska utställningen författades av oss i projektledningsgruppen. 
Projektledaren, kommunikatören och de två utställningskuratorerna fördelade 
dessa uppgifter mellan sig.  För mig personligen var det här den svåraste uppgif-
ten, att formulera sig informativt och kortfattat om forskningen vi utgick från. Som 
tur var hade vi erfarna skribenter i projektledningsgruppen och arbetsgruppen 
som till vardags arbetar med språkhandledning och kommunikation på webben 
och som gick igenom och bearbetade texterna. Alla texter översattes till engelska 
av personer i bibliotekets arbetsgrupp, dessa texter trycktes emellertid aldrig upp, i 
stället placerades en QR-kod på alla de tryckta svenska skyltarna. Med hjälp av en 
mobil kunde besökare enkelt via QR-koden komma åt all information på engelska 
digitalt. Arbetet med texterna från idé till tryckt skylt kan vara det som tagit längst 
tid under produktionsfasen. 
 Två studenter från programmet i grafisk design gjorde sin praktik i projektet, 
vilket visade sig vara ett mycket lyckat samarbete. Studenterna besökte oss i 
Östersund och kunde då få en uppfattning om hur vi rent praktiskt ville bygga 
utställningen. Förutom att ta fram förslag till en logotyp för utställningsverksam-
heten på biblioteket fick de i uppdrag att skapa en poster som skulle visualisera 
den forskning som Torbjörn Skytt bedriver om skogens förmåga att ta upp och 
binda koldioxid. 
 Studenterna bidrog med deras kompetenser inom visuell kommunikation och 
grafisk formgivning på flera sätt, inte minst genom den utställningsaffisch som 
togs fram utifrån gemensamma diskussioner mellan projektledningsgruppen och 
formskaparna. Foton tagna av personer i bibliotekets arbetsgrupp, uppladdade i 
vår gemensamma digitala arbetsyta, omarbetades och användes till det ändamålet. 
Resultatet blev siluetter av två olika människor fyllt med skogsmotiv i en vacker 
grön ton kopplat till den titel på utställningen vi bestämt oss för: Människan i 
skogen, skogen i människan. Och med den som grund skapade studenterna även 
bordspratare som användes i marknadsföringssyfte. Vidare tog studenterna 
fram en schablon i kartong som användes till att smycka kubens glaspartier med 
filmjölksmålningar. Med hållbarhet som utgångspunkt beslutade vi oss för att 
använda filmjölk i stället för färg eller vinylplast. Ett mer miljövänligt alternativ 
och dessutom väldigt billigt och lätt att torka bort.

Tillstånd från upphovsrättsinnehavare
Tillstånd att trycka upp strofer av dikter och en dikt i sin helhet krävdes självfallet. 
Skriftliga tillstånd erhölls och betalning av ersättningar till författarna gjordes. 
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Viktigt att budgetera för detta om planer på att använda texter på detta vis finns. 
Vi tyckte att det var värt varenda krona att kunna återge poesi i kombination med 
bilderna tagna inom ramen för den webbaserade utställningen Boreala bilder.

Genomförande
Det var förstås inte optimalt att vi genomförde detta projekt under de år covid-19 
pandemin hade sitt grepp om Sverige och världen. Att öppna en fysisk utställning 
när man inte får samla folk i grupp och uppmanas att i möjligaste mån undvika 
besök och hålla avstånd, var inte vad vi hade planerat för initialt. Ett samarbete 
med projektet Barnens universitet, att visa utställningen för länets skolklasser, 
kunde inte heller genomföras på grund av detta.6  Milt sagt la pandemin en grå 

6 Mittuniversitetet. Barnens universitet. Mittuniversitetet. https://www.miun.se/barnensuniversitet 
(Hämtad 2022-10-10) 

Praktikanterna Hanna Granlund och Matilda Mähler skapade schabloner med skogsmotiv som vi sedan 
använde till att göra filmjölksmålningar på utställningskubens glaspartier. Foto: Maria von Essen

https://www.miun.se/barnensuniversitet
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skugga över projektet, åtminstone 
över hade uppdraget att bygga och 
marknadsföra en fysisk utställning. 
Vi tog till digitala lösningar som vi-
sade sig fungera, men vi gick miste 
om den energi och de besökare som 
kanske hade hittat till oss om allt 
hade varit som vanligt.

Nedmontering och transport 
till Sundsvall
Nedmonteringen av hela utställ-
ningen i Östersund gick snabbt och 
smidigt eftersom det var planerat in 
i minsta detalj hur det skulle gå till. 
Vi hade också haft i åtanke redan 
när vi påbörjade arbetet att utställ-
ningen skulle förflyttas mellan våra 
två campus. Istället för fototapet 
valdes en banner som kunde sättas 
upp och tas ner utan att ta skada 
eller påverkas. Vaktmästeriet stod 
för transportarbetet dörr-till-dörr 
mellan campusorterna. Samarbetet 
med vaktmästeriet och tryckeriet 
var otroligt värdefullt under hela 
projektet, vi fick hjälp med bland 
annat montering och tips på olika 
upphängningslösningar liksom 
provtryckningar och råd kring 
materialval.

Utvärdering
Det som vi har kvar att göra inom 
projektet är att själva utvärdera 
alla delar vi har arbetat med. Vad 
har fungerat bra? Vad har fungerat 
mindre bra? Vad kan vi förbättra 
och hur ska vi jobba vidare i 
framtiden?

Poesi- och fotovägg med utgångpunkt i Peter 
Degermans forskning. Foto: Maria von Essen
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Vykort med funderingar från våra 
besökare. Foto: Maria von Essen 

 Vi avsåg att i ett tidigt skede inhämta feedback på innehållet och de planerade 
lösningarna från en professionell utställningsproducent. Det gick tyvärr inte att  
genomföra ett sådant möte men vi rekommenderar kommande utställningsgrup-
per att bjuda in professionella producenter för att få feedback och delta i konstruk-
tiva samtal.
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Under tiden utställningen var på plats i Östersund har vi tagit emot feedback från 
besökare. Alla som velat har i en hemmasnickrad brevlåda i trä kunnat lämna små 
vykort med tankar och funderingar liksom ris och ros om utställningen.

Lärdomar
Jag vill lyfta fram följande lärdomar från uppdraget att skapa en fysisk utställning i 
biblioteket baserad på aktuell forskning:
 Vikten av teamwork! Det har varit en kreativ process och vi har lärt oss massor 
av varandra. Mer än något annat har det varit ett lagarbete. Det är väldigt många 
olika kompetenser som behövs för att kunna producera den här typen av forsk-
ningskommunicerande utställningar: projektledare, utställningskurator, idékläck-
are, kommunikatör och marknadsförare, tekniker, skribent, grafisk formgivare, 
hantverkare med mera. Till detta kommer tryckeriet, all logistik, budgetarbete, 
transporter mellan Östersund och Sundsvall. Och sist men inte minst forskare som 
ställer upp.
 Samverkan mellan olika avdelningar inom förvaltningen och med akademin 
krävs. Biblioteket kan vara en samlingspunkt för samverkan mellan förvaltning 
och akademi genom att arbeta med forskningskommunicerande utställningar. 
Biblioteket är en lämplig plats där vi på universitetet kan mötas och nya samar-
beten kan inledas. Att jobba tillsammans är roligt. Man lär känna kollegor utanför 
sin egen avdelning som man annars väldigt sällan stöter på, vilket är bra för hela 
universitetets utveckling och arbetsmiljö, tror jag.
 Pandemins påverkan! Kort efter att projektet startade på riktigt var pandemin 
ett faktum. Restriktionerna omöjliggjorde fysiska träffar och samtliga forskarinter-
vjuer plus workshoppen med forskarna gjordes digitalt. Fördelen med detta var 
att vi kunde spela in intervjuerna, vilket var värdefullt ur den aspekten att hela 
arbetsgruppen kunde gå in i efterhand och lyssna på underlaget. Vi som hade 
varit med och gjort intervjuerna kunde också gå tillbaka och lyssna på materialet 
igen, vilket var ett plus. Däremot tror jag att workshoppen med alla forskarna 
hade resulterat i större kreativitet och engagemang om vi hade kunnat utföra den 
fysiskt, så som vi genomförde workshoppen tillsammans med bibliotekarierna från 
Malmö. Det digitala mötet har sina begränsningar i jämförelse.
 Frågan om vi skulle ha pausat projektet i och med restriktionerna som rådde 
kom givetvis upp i projektledningsgruppen. Och jag kan känna i efterhand att det 
kanske hade varit klokt då vi inte kunde genomföra vissa aktiviteter på grund av 
pandemin. Vi kunde nu inte bjuda in till en invigning av det ombyggda biblioteket 
och samtidigt anordna vernissage. Det upplägget hade givetvis lockat ett betydligt 
större antal besökare och hade då ökat på kännedomen om utställningen både 
lokalt på campus och bland allmänheten. Anledningen till att vi ändå valde att 
fortsätta var att vi kunde genomföra invigningsaktiviteten digitalt på ett bra sätt, 
och live-sända ett panelsamtal med några av de deltagande forskarna som en del 
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av vetenskapsfestivalen ForskarFredag. Ytterligare en anledning till att inte pausa 
var att vi då skulle tappa fart i projektet och vi hade redan skjutit fram tidpunkten 
för utställningens öppnande med flera månader. Osäkerheten kring hur länge 
restriktionerna skulle råda bidrog också till att vi ändå ville följa den tidsplan på 
tre år som var planerad.
 Att genomgående arbeta hållbart med utställningsproduktion vid bibliotek! 
Hur kan vi arbeta hållbart med utställningar i biblioteket i framtiden? Det här är 
i grunden en arbetsmiljöfråga: Hur mycket tid kan man lägga ner? På vilken nivå 
ska man lägga sig? Utställningsproduktion är ett väldigt roligt och kreativt arbete 
men det kräver också mycket tid och tankeverksamhet om det ska uppnå den 
kvalitet vi har eftersträvat i detta projekt. Det är viktigt att det finns tid för reflek-
tion och kritisk granskning av idéer och texter som tas fram. 
 Hur kan samarbetsformer se ut i framtiden och går det att upplåta bibliotekets 
utställningsyta till andra aktörer som ansvarar för innehållet när våra egna resurser 
inte riktigt räcker till?
 Återbruk! Gräv där du står och låna in det som går.

Slutord 
Det är min övertygelse att utställningar på campus kan bidra till att skapa en 
attraktiv lärmiljö och öka kännedomen om Mittuniversitetets forskning bland våra 
studenter och personal men också bland den lokala befolkningen och allmänhet. 
Vidare kan utställningsverksamheten bidra till att skapa nya mötesplatser för olika 
grupper av universitetets medarbetare.
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Ny plats, nytt rum, ny form: Anpassning av en 
forskningskommunicerande vandringsutställning

Mikael Reberg 

Den forskningskommunicerande utställningen Människan i skogen, skogen i 
människan samlade forskning vid Mittuniversitetet på temat skog och hållbar 
utveckling. Utställningen utgick från forskning inom biologi, ekoteknik, historia, 
litteraturvetenskap och turismvetenskap. Utställningen skulle funktionellt sett vara 
en vandringsutställning som inom tidsramen för pilotprojektet1  skulle visas på 
Mittuniversitetets två campusorter Sundsvall och Östersund (och möjligen därefter 
på andra platser). Arbetet med konceptualisering, gestaltning och produktion av 
innehållet i utställningen genomfördes huvudsakligen av en arbetsgrupp inom 
universitetsbiblioteket bestående av deltagare från bägge dessa campus.2 
 Två utställningskuratorer, en vid respektive campus, arbetade gemensamt med 
att ta fram utställningens gestaltande koncept. Den vägledande idén om att skapa 
en upplevelsebar forskningskommunicerande utställning innebar att utställningen 
skulle omfatta följande tre aspekter: utställningen skulle presentera (1) Information, 
det vill säga utställningen skulle förmedla fakta; ge (2) Inspiration, det vill säga 
innehålla stämningsskapande miljöinslag; samt omfatta (3) Interaktion, det vill 
säga vara interaktiv genom att uppmana till och möjliggöra olika slags aktivitet hos 
besökare.3 

1  Utställningen var en del i projektet ”Miun Research Exhibition: upplevelsebara forsknings-
utställningar i bibliotekets fysiska och digitala rum” vilket avsåg utveckla forskningskommunikationen 
vid Mittuniversitetet genom att ta fram och etablera metoder för forskningskommunicerande 
utställningsverksamhet i universitetsbiblioteket. Projektet pågick från och med första januari 2020 till 
och med sista december 2022. 
2  Betydande inslag i utställningen producerades även av forskarna Jennie Sandström och Bengt-
Gunnar Jonsson i formen av ett tvärsnitt av en tall samt skärmdumpar från ett datorprogram för 
dendrokronologisk analys. Därtill producerade praktikanterna Hanna Granlund och Mathilda Mähler i 
samarbete med forskare Torbjörn Skytt ett skyltmaterial om skog och CO2. 
3  Dessa tre aspekter är inspirerade av flera olika men kompletterande definitioner av kommunikation 
genom utställningsmediet. Här ska särskilt framhållas den utbildning om forskningskommunikation 
genom utställningar som ordnades av Malmö universitetsbibliotek i formen av en workshop i maj 
2018 i vilken de två kuratorerna för projektets fysiska utställning deltog. Där förmedlade Malmö 
universitetsbibliotek sin inspirerande programförklaring ”[d]et är i interaktionen mellan forskare, 
bibliotekarier, besökare och rum som forskningskommunikationen skapas och pågår”(ibid.). 
Tillika har de tre aspekterna inspirerats av en workshop ledd av utställningsproducent Matilda 
Bengtsson inom ramen för ett möte i nätverket för forskningskommunicerande utställningar i 
högskole- och universitetsbibliotek i Linköping i november 2019. I Bengtssons resonemang betonades 
utställningsmediet som både berättelse och rumslighet, något som bör stimulera flera sinnen och 
som innebär en icke-linjär presentationsform där betydelsen skapas tillsammans med besökaren. 
Ett tredje viktigt inpass gavs av utställningsforskaren Mattias Bäckström på ett seminarium vid 
projektets uppstartsmöte i Östersund i januari 2020. Bäckström utgick i ett resonemang från så kallade 
basutställningar vilka kunde sägas vara bestående av ”Miljöer”, ”Faktadel” och en del vari besökare 
hade möjlighet till ”Aktiviteter”.  
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Olika idéer och förslag om gestaltningen av detta togs fram och diskuterades inom 
bibliotekets arbetsgrupp vid flera möten och workshops såväl fysiskt på plats som 
online och digitalt4 . Utställningen skulle ha samma tematiska innehåll och likar-
tade besökaraktiverande inslag oavsett på vilken av de bägge campusorterna som 
utställningen visades.
 Under sommaren 2020 byggdes i Östersund ett utställningsrum i samband med 
att campusbiblioteket renoverades. Här skulle utställningens första visningsperiod 
äga rum. Detta innebar att utställningen primärt kunde utformas för ett befintligt 
utställningsrum med flera definierade förutsättningar. Mängden av tillgänglig 
golv- och väggyta, ingångens placering, ljusinsläpp etcetera var här kända variab-
ler när arbetet med att ta fram utställningskonceptet inleddes.
 Motsvarande utställningsrum saknades i Sundsvall och de initiala förutsätt-
ningarna för utställningsverksamheten på detta campus var jämförelsevis ovissa. 
Att konkret peka ut en plats för utställningsverksamhet i allmänhet och där med 
enkla medel bygga upp ett rum för utställningen i synnerhet blev ett särskilt inslag 
i arbetet inför utställningens andra visningsperiod. Detta innebar även att flera 
behov av att anpassa delar av utställningens form och funktion uppdagades. I 
detta kapitel beskrivs några av de överväganden som det innebar att konkretisera 
en utställningsmiljö vid campusbiblioteket i Sundsvall. Dessutom presenteras 
några exempel från det efterföljande arbetet med att anpassa utställningen till detta 
vandringsutställningens senare sammanhang och andra visningsplats, inte minst 
som en konsekvens av plats och rum.

Något om platsens och rummets betydelse
Plats och rum är två grundläggande aspekter att beakta när en utställning planeras. 
För att besökare ska kunna ta del av en fysisk utställning behöver den finnas 
tillgänglig på en bestämd plats där utställningens innehåll kan få en rumslig 
gestaltning under sin visningstid. En utställning är ett rumsligt medium.
 Ett geografiskt förhållningssätt till plats medför att vi kan se på plats som något 
partikulärt och unikt lokaliserat i förhållande till andra platser. Plats kan ses 
som ett specifikt geografiskt område med distinkta fysiska, sociala och kulturella 
attribut.5  Ett sociologiskt förhållningssätt till plats understryker att en (social) plats 
även är en social produkt. Genom människors kommunikativa samspel får de 
rum där samspelen sker sin betydelse. Det är genom att befolkas av samverkande 
individer och texter som ett rum, en byggnad, ett torg eller en stad kan karaktäriseras 
som en särskild plats med viss mening. Platsens betydelse blir 
                                                                                                                                                      
4  Mikael Reberg & Maria von Essen, ”Supporting exhibition design with digital tools in an academic 
library setting during the covid-19 pandemic”, i ICERI2021 Proceedings, eds. Luis Gomez Chova, Agustin 
Lopez & Ignacio Candel Torres, ICERI2021 – 14th International Conference of Education, Research and 
Innovation, 2021, (Valencia: IATED, 2021), s. 1172-1179. 
5  Paul L. Knox & Sallie A. Marston, Human geography: places and regions in global context (Harlow, 
England: Pearson, 2016), s. 29. 
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då en komplex social konstruktion som har inverkan på vilka praktiker som äger 
rum på platsen och vilka uppfattningar om platsen som dominerar.6

 För utställningsprojektets vidkommande har detta inneburit att utställnings-
platsen behövde vara både unik och tillgänglig, vara identifierbar som en plats 
för utställningar och att platsens betydelse för bibliotekspersonal, forskare och 
studenter inte skulle stå i motsättning till etableringen av utställningsverksam-
heten. Utställningens plats skulle både vara möjlig att hitta till och vara möjlig att 
nå. Platsen behövde vara socialt accepterad som en plats där en utställning skulle 
kunna visas. Den skulle också vara möjlig att beskriva som en plats att bevista för 
olika potentiella intressenter och besökare, det vill säga vara möjlig att förklara och 
hänvisa till i kommunikation om utställningen. Beroende av platsens attraktivitet 
så kunde platsen i sig själv även bidra till att locka besökare. Det kunde även vara 
en fördel om utställningen visades på en plats där människor redan passerade eller 
uppehöll sig. 
 Om plats å sin sida kan definieras genom sin geografiska lokalisering som en 
unik punkt, eller definierbar yta, och som en särskild social plats som omfattar 
överenskommelser om dess betydelser, så kan ett rum å sin sida definieras genom 
sin fysiska eller upplevda avgränsning till omgivningen. Ett rum kan vara större 
eller mindre, vi kan befinna oss inuti eller utanför, vi kan föreställa oss att vara i ett 
rum.
 Gränsen mellan plats och rum är inte självklar eftersom plats och rum samman-
faller i den praktiska vardagen. Ett fysiskt rum finns på en plats. Men ett stort rum 
kan även omfatta flera platser, och omvänt – på en stor plats kan flera rumsligheter 
finnas.
 Rum kan definieras fysiskt som en enhet omsluten av byggda väggar men 
även som en enhet som är baserad på upplevelsen av att en påtaglig rumslighet 
existerar, utan att där finns byggda väggar.7  Sådana upplevda rumsligheter kan 
till exempel komma sig av en viss ljussättning eller möblering vilket medför att 
ett område uppfattas som en rumslig enhet i rummet. En sådan rumsuppfattning 
innebär att ett upplevt rum kan vara mer eller mindre påtagligt för olika individer 
med utgångspunkt i deras perception av färg, ljus, storlek, form, djup och avstånd 
med mera. Individers rumsupplevelser utgår från deras rumsuppfattningar och 
deras tolkningar av dessa uppfattningar. Ett rum kan upplevas som omslutande, 
trängre, aktiverande eller lugnande etcetera.8 
 Utställningar kan på förhand vara bestämda till att visas på en given plats i ett 
existerande rum eller inom en avgränsad yta i ett rum. Beroende av utställningens                                         
karaktär kan det utpekade utställningsrummet passa mycket väl, alternativt vara 

6  Henri Lefebvre, The production of space (Oxford, UK: Blackwell, 1991). 
7  Ulrika Wänström Lindh, Ljusdesign och rumsgestaltning (Lund: Studentlitteratur, 2018), s. 42. 
8  Wänström Lindh 2018, s. 45. 



34         M I U N  R E S E A R C H  E X H I B I T I O N

sämre anpassad för en tänkt utställning. Rummet kan i sig själv vara ett kraftfullt 
designredskap och en ”surrogate storyteller”9  som rätt använd kan bidra till att för-
stärka stämningen i en utställning, ge struktur och visuellt förena olika delar som 
ingår i en utställning. Men det omvända gäller förstås också. Ett sämre anpassat 
rum, eller ett sämre utnyttjat rum, kan motverka helhetsintrycket av en utställning. 
Placeringen av dörrar, fönster, el-uttag eller andra fasta installationer kan störa 
idéer om en viss ordning för grupperingar av utställda föremål, objekt och skyltar. 
Rummets materiella karaktärsdrag kan innebära hinder för de planerade flöden 
där besökare förväntas röra sig mellan olika delar i en utställning.
 Genom att lyfta fram rummet och rumsupplevelsen som en viktig aspekt 
av utställningsmediet betonas även besökarens centrala roll som medskapare 
av utställningens betydelse. Olika medier eller modaliteter anknyter till vissa 
rumsliga användar-, läsar- eller åskådarpositioner och utställningsmediet om-
fattar flera modaliteter. I utställningar ingår ofta presentationer av olika slags 
föremål eller artefakter, skyltar med textbaserad information samt olika former 
av visuella framställningar som fotografier och rörliga bilder. Tillsammans kan 
dessa modaliteter komplettera varandra, utgöra sinsemellan hierarkiska ordningar 
och förstärka varandras betydelser.10  I utställningen Människan i skogen, skogen i 
människan förekom dessutom fågelkvitter och doftförnimmelser från trä och annat 
organiskt material som hade hämtats från skog. Utplacerade stammar, kottar, löv 
och grenar möjliggjorde taktila erfarenheter som tillsammans med doft, ljud, ljus 
och utställningens rumsliga volym kunde referera till upplevelser av skogliga rum. 
Möjligheter till interaktion och aktivitet ingick också som en del av utställningen.
 Sett till den vägledande idén om den upplevelsebara forskningskommunicerande 
utställningens tre aspekter Information, Interaktivitet och Inspiration, så har rumslig-
het betydelse för samtliga av dessa. För att presentera fakta och information så blir 
den rumsliga läsarpositionen en helt avgörande variabel: hur nära eller långt ifrån 
ska besökaren stå för att kunna läsa? Hur högt placeras en skylt på väggen eller 
ett föremål på en bänk med den givna målgruppen i åtanke? Med vilken rumslig 
ordning ska informationen presenteras? Hur ska information och föremål gruppe-
ras i rummet och hur ska skyltar och föremål belysas i rummet för att ögat ska söka 
sig dit?
 För att uppnå aktivitet och interaktivitet i utställningen behöver besökaren 
uppleva att rummet är inbjudande och tillåtande för att kunna delta i aktiviteter. 
Besökaren behöver uppleva att det finns tillräcklig rörelseyta runt föremål eller 
att andra rumsliga förhållanden bidrar till att sätta fokus på en möjlig aktivitet. 
Samtidigt får ytan inte upplevas vara för stor, ödslig eller som en scen där besökare 
skulle kunna känna sig utlämnad för andra besökares beskådan.11  

9  Elizabeth Bogle, Museum exhibition planning and design (Lanham: AltaMira Press, 2013). 
10  Gunther Kress & Theo van Leeuwen, Multimodal discourse: the modes and media of contemporary 
communication (London: Hodder Arnold, 2001). 
11  Detta är givetvis avhängigt personliga preferenser. Detta kan även upplevas positivt av besökare. 
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Rumsupplevelsen kan vidare bjuda in till interaktion mellan besökare eller försvå-
ra sådan interaktion.
 Slutligen behöver utställningens rumsliga aspekter tänkas igenom för att få ut-
ställningen att upplevas som en inspirerande miljö. Den känsla eller atmosfär som 
det är önskvärt att besökaren ska uppleva vid sitt besök i utställningen behöver 
formas i förhållande till en lämplig rumslig volym, genom exempelvis takhöjd, 
ljusinsläpp och akustik med mera.
 Rummet är alltså en förutsättning för hur besökaren både upplever och kan 
positionera sig i förhållande till utställningen som helhet och till dess olika inslag. 
Även mellanrum och tomrum blir då viktiga aspekter. Mellanrum ger signaler om 
var utställningens olika delar börjar och slutar och om deras olika rumsligheter. 
Tomrummet som omger en utställningsdel kan också ge besökaren information 
om hur viktigt ett objekt är. En luftigare placering av ett objekt ger intryck av att 
objektet är viktigare än om objektet är inträngt bland flera andra objekt.
 Rummets storlek kan dessutom ge information om betydelsen av utställningens 
innehåll. Rummets volym, takhöjd och utsträckthet kan signalera något om hur 
betydelsefullt utställningens tema är.
 Med bakgrund i dessa översiktliga resonemang om rumsliga aspekter relaterade 
till utställningsverksamhet vänder vi i det följande blicken till Mittuniversitetets 
bibliotek i Sundsvall och de förutsättningar som denna plats medfört för utställ-
ningen Människan i skogen, skogen i människan.

Plats: Campusbiblioteket i Sundsvall
Universitetsbiblioteket i Sundsvall finns i en byggnad (”N-huset”)12  på campus-
området ”Åkroken”. Campusområdet omgärdas här av Selångersån som vindlar 
sig genom stadskärnan på sin väg ut i havet. Byggnaden är den högsta byggnaden 
och avviker i förhållande till de andra byggnaderna på campusområdet genom 
sin tornliknande runda form. På var sin sida om byggnaden leder två broar över 
Selångersån från park- och parkeringsytor till campusområdet. Campusområdets 
huvudgata leder till byggnadens huvudentré.
 Universitetsbiblioteket tar tre våningsplan (av 6) och ett annex i anspråk för 
publika ytor med bokbestånd och lärandemiljöer.13  I byggnaden finns den största 
föreläsningssalen på campusområdet (”Fälldinsalen”) och ett våningsplan med studie- 
och grupprum (”Learning space”). I direkt anslutning till biblioteksbyggnaden 
finns en restaurang och från byggnadens nedersta våning sträcker sig två passager 
ut i varsin riktning. Dessa passager sammanlänkar byggnaden med 

12  Formellt är huset döpt till ”Mälthuset” vilket utgör en hänvisning till campusområdets historia. 
Området har varit Sundsvalls historiska centrum och arkitekturen refererar till Sundsvalls gamla 
stenstad och hamnmagasin. Campusområdet är byggt som en stad i staden med gränder och torg, broar 
och bryggor. 
13  Mittuniversitetets bibliotek i Sundsvall omfattar ca 110 000 fysiska exemplar. 



36         M I U N  R E S E A R C H  E X H I B I T I O N

andra huskroppar i vilka lärosätets institutioner är lokaliserade. Strax framför 
bibliotekets entré finns Mittuniversitetets reception och servicecenter, kontor och 
mottagningar för studenthälsa, studievägledning och internationell vägledning.
 Biblioteksbyggnaden har en framträdande plats på campusområdet och liksom 
många andra universitetsbibliotek fungerar den som ett nav och åtkomstpunkt 
från vilken andra byggnader kan nås, vilket även kan motivera studenter att 
uppehålla sig på platsen för att nyttja bibliotekets lärandemiljöer.14 
 Byggnadens insida med bokhyllor och studieplatser visas fram för förbipasserande 
genom byggnadens fasad där glasade väggpartier släpper in ljus i några väder-
streck. Å ena sidan skulle denna transparens kunna bidra till att begränsa uppfatt-
ningen om vilken verksamhet som finns i byggnaden genom att biblioteket visas 
upp som en plats främst för böcker och lässtudier.15  Å andra sidan är det rimligt 
att tänka sig att detta även visar fram biblioteket som en central plats för forskning 
och kunskapsförmedling. Allt efter att bibliotekets utbud av stöd och service 
utvecklas (genom olika lärandemiljöer, studieverkstäder, elektroniska resurser och 
annat) så kommer användningen av det fysiska biblioteksrummet också fortsätta 
att utvecklas och växa som en livaktig och betydelsefull plats för fler ändamål.
 Utställningar i bibliotek har historiskt främst handlat om att presentera ovanliga, 
unika eller på olika sätt speciella exemplar eller delar av samlingar,16  och det var 
inte förrän senare delen av 1980-talet som biblioteken började se det pedagogiska 
värdet av att kunna visa fram sådana urval ur sina bestånd för allmänheten.17  Det 
har tidigare inte förekommit någon forskningskommunicerande utställningsverk-
samhet vid campusbiblioteket i Sundsvall även om biblioteket inte är främmande 
för utställningar och olika former av tematiserade framställningar av forskning och 
litteratur.18  

14  Heather V. Cunningham & Susanne Tabur, “Learning Space Attributes: Reflections on Academic 
Library Design and its Use”, Journal of Learning Space 1:2 (2012). http://libjournal.uncg.edu/jls/article/
view/392/283 [hämtad 2022-11-19]. 
15  Krister Johannesson, I främsta rummet: planerandet av en högskolebiblioteksbyggnad med studenters arbete 
i fokus, doktorsavhandling (Borås: Högskolan i Borås och Göteborgs universitet, 2009). 
16  Sean Swanick, Sharon Rankin & Melinda Reinhart, ”Curating Exhibitions in Academic Libraries: 
Practical Steps”, Practical Academic Librarianship: The International Journal of the SLA Academic Division 5:2 
(2015), s. 1-22. 
17  Amy Chen, Sarah Pickle & Heather Waldroup, “Changing and Expanding Libraries: Exhibitions, 
Institutional Repositories, and the Future of Academia”, i The Process of Discovery: The CLIR Postdoctoral 
Fellowship Program and the Future of the Academy, eds. John C. Maclachlan, Elizabeth A. Waraksa & 
Christa Williford, (CLIR Pub, 2015), s. 62–81. https://www.clir.org/pubs/reports/pub167/ [hämtad 2022-
11-19]. 
18  Mauritza Jadefrid & Katarina Michnik. ”Lärosätesbibliotek – där utbildning och forskning möts”, i 
Biblioteksgeografin: en antologi om biblioteksväsende och biblioteksforskning, red. Roger Blomgren, Katarina 
Michnik & Johan Sundeen, (Lund: Studentlitteratur, 2022), s. 303f. Författarna talar i vidare termer om 
tematiserade utställningar som rymmer såväl forskningsutställningar som bokutställningar. 

http://libjournal.uncg.edu/jls/article/view/392/283
http://libjournal.uncg.edu/jls/article/view/392/283
https://www.clir.org/pubs/reports/pub167
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Liksom många andra bibliotek har campusbiblioteket i Sundsvall ett bokbord där 
tematiskt ordnade exemplar visas, ofta tillsammans med en skylt som beskriver 
det samlande temat. Titlarna varieras under året allt eftersom olika händelser 
eller aktualiteter påkallar att ett nytt urval lyfts fram. Det kan både röra sig om 
aktuella händelser inom forskningssamfundet, studienära frågor och om frågor 
i samhällsdebatten. Det kan till exempel röra sig om teman som studieteknik, att 
uppmärksamma den internationella dagen för kvinnor inom forskning, att perio-
diska systemet fyller 150 år eller den europeiska dyslexiveckan.
 Nyinköpta böcker visas upp på särskilda möbler för bokpresentationer och 
bland hyllskeppen kan arrangemang som förevisar enskilda titlar eller grupper 
av exemplar samlade i teman rymmas bland bokryggarna. Bibliotekets visuella 
förevisningar av aktuell forskning och nyinköpta exemplar är i detta avseende 
kontinuerligt föränderligt med återkommande uppdateringar. Kontinuerligt för-
änderlig är även den vägg där flera av de avhandlingar som under året produceras 
vid lärosätet visas upp. Avhandlingarna spikas under ceremoniella former upp på 
väggen av de forskarstuderande och där får böckerna sedan hänga för åskådan tills 
ett nytt läsår inleds och väggen rensas.
 Att skapa arrangemang för att visa fram olika exemplar i bibliotekets miljö är 
därmed ingen ny eller främmande företeelse. Biblioteket är en plats där forskning-
ens resultat visas upp i formen av avhandlingar och andra publikationer. Forskare 
söker sig aktivt till biblioteket för att ceremoniellt och publikt annonsera sina 
färdiga resultat till beskådan för andra forskare, studenter och allmänhet.
 Finns då någon relation till utställningar i campusbiblioteket i Sundsvall?
 I biblioteket finns två stadigvarande mindre utställningar. Den första har sin 
plats i en glasmonter som är inrymd under trappan mellan entré-plan och bibli-
otekets tredje våning. Här presenteras en installation om Friedrich Bünsow som 
varit en framträdande person i Sundsvalls skogsindustriella historia.19  Ytterligare 
en utställning i biblioteksmiljön är självrefererande och förevisar olika biblioteks-
tekniska lösningar och -system som använts genom åren. Här finns bland annat 
kort-katalog, mikrofiche-läsare och tidiga utlåningsdatorer uppställda.20 
 Vid enstaka tillfällen har externa aktörer kunnat ta visst utrymme i biblioteket i 
anspråk för utställningar i form av roll ups som beskriver något särskilt fenomen 
eller någon historisk händelse. Senast 2021 visades en mindre vandringsutställ-
ning, Ryssen kommer, där information om slaget om Sundsvall år 1721 presentera-
des i bibliotekets Tidskriftslounge.21 

19  Installation är finansierad av Friedrich Bünsows stiftelse och syftar till att ”bygg[a] en bro mellan 
studenter och en kreativ omvärld” enligt informationen i utställningen. Installationen ägs eller förvaltas 
inte av biblioteksorganisationen utan är del av en donation till universitetet. 
20  Denna utställning har tillkommit av egna initiativ från bibliotekspersonal, men saknar plan för 
förvaltning, gestaltning eller uppdatering. 
21  Utställningen var framtagen i ett samarbete mellan Medelpads fornminnesförening, Selångers 
hembygdsförening, Stiftelsen kulturmiljövård och Sundsvalls kommun. Campusområdet ligger på en 
plats med kopplingar till stridigheternas skeenden och ett minnesmonument om slaget finns ett stenkast 
från biblioteket. 
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Bild 1 och 2. Utställning om Friedrich Bünsow samt utställning om äldre biblioteksteknik. 
Foto: Mikael Reberg.

Sammanfattningsvis så kan givetvis inte arrangemang för att exponera exemplar 
ur ett bestånd likställas med utställningsverksamhet. Men det är tydligt att univer-
sitetsbiblioteket som plats har en stark koppling till kommunikation om forskning 
samt till former för att arrangera föremål för visuell förmedling och information. 
Detta är ett centralt och återkommande inslag i utställningsarbete. Även om biblio-
tekets egna erfarenhet av utställningsproduktion har varit begränsad så är platsen 
så beskaffad att bibliotekets besökare och personal under flera år har befunnit sig i 
ett sammanhang där utställningar redan finns etablerade som ett accepterat inslag.

Plats och rum: Tidskriftsloungen
Sett till placering på campus, flöden av besökare och etablerad relation till såväl 
presentation av forskning som redan existerande utställningar i lokalerna var 
universitetsbiblioteket i Sundsvall en helt rimlig och legitim plats för utställnings-
verksamhet. Var i universitetsbiblioteket skulle då ett rum för utställningar kunna 
tas i anspråk, hur skulle en rumslighet kunna skapas för upplevelsebar forsknings-
kommunicerande utställningsverksamhet?
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Det biblioteksrum som bedömdes vara mest lämpligt fanns i bibliotekets annex. 
Annexet inrymde ”Tidskriftsloungen”, ett rum som tidigare givit plats till ett 
större antal tidskriftshyllor men där de flesta hyllorna flyttats bort allt efter att 
antalet prenumerationer på fysiska tidskrifter hade minskat. Tillträde till rummet 
kunde ske både inifrån biblioteket via en kort passage (”spången”) och direkt via 
byggnadens entréhall. Tidskriftsloungen hade den senaste tiden främst nyttjats av 
studenter för grupparbeten och självstudier. Enstaka medarbetare besökte rummet 
för att läsa dagstidningar.

Bild 3. Tidskriftsloungen innan utställningsmiljön etablerades. Foto: Mikael Reberg.

En fördel med Tidskriftsloungen var att här fanns ett förhöjt tak med ljusinsläpp 
från glaskupoler. Detta gav ett naturligt ljus och en takhöjd som skulle kunna 
nyttjas för att skapa upplevelsen av ett mer voluminöst rum i rummet – en särskild 
rumslighet för utställningar. Tidskriftsloungen hade även få fasta installationer 
och inredningar. Detta innebar att befintliga möbler enkelt skulle kunna flyttas och 
en utställningsyta skulle kunna tas i anspråk utan alltför krävande insatser med 
ombyggnader. Ett par mindre tilltalande svarta rör fanns nära en av väggarna och 
en radiators placering på en ytterligare väggyta upplevdes något störa i utrymmet, 
men så inte till den grad att rummets nackdelar bedömdes vara övervägande. Ett 
antal takmonterade elstolpar fanns placerade vid några studieplatser, men även 
dessa var placerade med ett tillräckligt avstånd till den yta i rummet där utställ-
ningen tänktes vara. Därför ansågs de inte utgöra något avgörande bekymmer.
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Ett alternativ till Tidskriftsloungen var en yta direkt innanför bibliotekets entré (i 
bild 5 markerad som B). På en sida av denna yta fanns bibliotekets informations- 
och lånedisk medan den motsatta sidan uppfylldes av ett längre bord med stolar. 
Bordet användes ofta som bokbord och var placerat i närheten av ett mindre rum 
med kopierings- och utskriftsmöjligheter. Här fanns sittplatser för arbete med 
utskrifter och bordet fungerade som en informell mötesplats genom sin närhet till 
entrén.

Bild 4 och 5. Ritningar för bibliotekets annex respektive bibliotekets entréplan. De förkastade 
alternativen till utställningsytor är markerade med gula cirklar. Den slutligen valda utställningsytan 
är markerad med grön cirkel. A: Tidskriftsloungen, B: Bokbordsytan samt C: Studieverkstaden.

Bokbordsytan uppskattades rimligen kunna rymma en utställning, men en 
utställning skulle också försvåra tillgången till utskriftsmöjligheter, passagen till 
andra delar av biblioteket och därtill förlora i takhöjd på grund av innertaket som 
här hade nedsänkta akustikplattor. Den vägg som användes för uppspikning av 
avhandlingar skulle också bli skymd liksom en av de permanenta utställningarna 
(Bünsow). En avgränsad yta för programverksamhet och föreläsningar i anslutning 
till utställningsytan saknades och skulle behöva tas i anspråk vid sådana evene-
mang. Detta skulle innebära hinder för den vardagliga biblioteksverksamheten och 
potentiellt kunna leda till störande ljud i biblioteket. 
 Ytterligare ett alternativ var den yta som anvisats för bibliotekets studieverkstad 
(i bild 5 markerad som C). Denna yta var direkt nåbar från entréplanet men något 
undanskymd bakom ett rum för uppackning av de boklådor som dagligen trans-
porteras mellan campusbiblioteken.
 Studieverkstadens fördelar var att här fanns ett stort ljusinsläpp från fönster i 
fasaden och att rummet var avgränsat från det övriga biblioteket. En nackdel var 
den fönsterlösa väggen som gjorde ytan svår att utnyttja för en utställning. Denna 
vägg var välvd och försedd med en ingång till en toalett. Ytterligare en nackdel 
var att här fanns ett kompakt-arkiv med hyllor och tillhörande spår i golvet. Dessa 
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fasta utrymmen och inredningar var svåra att flytta utan efterföljande behov av 
renovering. Ytan var också för liten för att rymma aktiviteter i utställningsnära 
programverksamhet. Den var även problematisk sett ur ett perspektiv om ”flask-
halsar” i flödet av besökare, det vill säga hur ett obehindrat in- och utflöde 
av besökare som passerar genom en utställning skulle kunna skapas.
 Sammantaget föll valet på Tidskriftsloungen som bedömdes uppfylla flest 
potentialer för utställningsverksamhetens rumsliga behov.

Tabell 1. Bedömning av olika biblioteksrums potential för utställningsverksamhet

Potential Tidskrifts-
loungen

Bokbords-
ytan

Studie-
verkstaden

Flexibel rumslig miljö med få hindrande 
fasta installationer

Ja Ja Nej

Etablerad lärandemiljö för studenter, ett 
rum där studenter trivs att uppehålla sig

Ja Ja Ja

Flera ingångar, passage från flera håll, flöde 
av biblioteksbesökare

Ja Ja Nej22 

Takhöjd och naturligt ljusinsläpp möjliggör 
utställningsrum i rummet

Ja Nej Nej23 

Avgränsad gentemot övriga biblioteksrum, 
skyddat för störande ljud

Ja Nej Ja, delvis

Utrymme för aktiviteter i utställningsnära 
programverksamhet

Ja Ja, delvis Nej

Acceptans att ta i anspråk för utställnings-
miljö

Ja Nej Ja

Förutom de i tabellen listade potentialerna befann sig nyttjandet av Tidskrifts-
loungen för tillfället i ett tillstånd av obestämdhet på grund av rummets föränd-
rade status med successivt färre fysiska tidskrifter. Tidskriftsloungen var redan 
under omdaning till en mer generell lärandemiljö, men detta arbete saknade 
fastslagen inriktning eller etablerad överenskommelse om rummets framtida 
användningsområde och syfte. Detta innebar att det i detta skede fanns goda 
grunder för att använda en del av rummet för att prova en utställningsverksamhet.

22  Ytterligare en ingång fanns till Studieverkstaden. Här fanns en dörr som sällan användes och 
var dold bakom ett draperi. Denna dörr skulle kunna användas för att skapa ett flöde genom miljön 
genom att separera ingång och utgång. På grund av tillgänglighetsaspekter och att ett sådant flöde 
skulle utmynna i andra mer undanskymda delar av biblioteket och där kunna verka störande, eller 
desorienterande för besökaren, så bedömdes det inte vara ett rimligt alternativ. 
23  Ett naturligt ljusinsläpp fanns här i den glasade fasaden, men dessvärre upptog ljusinsläppet också 
en stor del av tillgänglig väggyta vilken därmed inte skulle kunna användas som utställningsvägg. 
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Plats, rum och form: Tre exempel
Vandringsutställningens andra visningsperiod i Sundsvall skulle omfatta ett 
innehåll som korresponderade med visningen i Östersund. Emellertid behövde 
utställningens utformning omvärderas utifrån den vägledande idén om den 
upplevelsebara forskningskommunicerande utställningens tre aspekter Information, 
Interaktion och Inspiration. Beroende av det nya sammanhanget i Sundsvall fanns 
både möjligheter till alternativa vägval och specifika behov av anpassningar. 
Utställningen ramades in av den lokala platsen och dess rumsliga förutsättningar. 
Behoven och möjligheterna till anpassningar var dock påkallade till olika grad i 
förhållande till de tre aspekterna.

Tabell 2. Olika grader av anpassning av utställningens informations-, interaktions- 
och inspirationsaspekt.

Aspekt
Mindre behov 
eller möjlighet till 
anpassning

Visst behov 
eller möjlighet 
till anpassning

Större behov 
eller möjlighet 
till anpassning

Information X
Interaktion X
Inspiration X

Vad gäller informationsaspekten fanns få möjligheter och heller inget större behov 
att förändra urvalet av fakta. Det var samma grupp av forskare och forskningsma-
terial som skulle presenteras vid bägge campusorterna. Detta innehåll var fast-
slaget som kärnan i utställningen. Några justeringar av presentationsformer och 
grupperingar av skyltmaterial med faktainnehåll var dock oundvikliga på grund 
av den nya rumslighet som hade valts för utställningen i Tidskriftsloungen.
 På liknande vis förelåg inte ansenliga behov att förändra utställningen i förhål-
lande till interaktionsaspekten. Vissa aktiviteter som hade anknytning till några av 
forskarnas kunskapsområden behövde finnas med oförändrade även i Sundsvall, 
men här fanns inget hinder för att komplettera med ytterligare aktiviteter, eller 
byta till andra. Några av de ursprungliga aktiviteterna behövde något anpassas för 
sammanhanget i Tidskriftsloungen. Det gällde som exempel placeringen av en helt 
annan typ av träningscykel24  än vad som användes i Östersund och hur besö-
kar-producerad ”eko-poesi”25  skulle fästas upp och visas i en miljö som saknade 
motsvarande fasta inredningsdetaljer för uppsättning.

24  Träningscykeln var del i en aktivitet som avsåg illustrera relationen mellan CO2-utsläpp och 
energiförbrukning och som kopplade till forskning inom ekoteknik. 
25  Den besökar-producerade ekopoesin fästes i Östersund på en träskulptur som fanns i biblioteket 
redan innan utställningen byggdes. Träskulpturen hade formen av ett träd och var sammanbyggd med 
en trappa i närhet av utställningen. I Sundsvall sattes ekopoesin upp på en vägg runt en gruppering av 
skogsbilder i Tidskriftsloungen. 
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Avslutningsvis var det med anledning av inspirationsaspekten som de stora 
möjligheterna och behoven fanns att anpassa utställningen i Sundsvall. Här hade 
Tidskriftsloungens rumsliga volym stor betydelse för hur en känsla och stämning 
kunde skapas samtidigt som en definitivt avgränsad yta som motsvarade det 
byggda utställningsrummet i Östersund saknades.

Bild 6. Utställningsrummet i Tidskriftsloungen. Återbrukade tidskriftshyllor har använts för att 
bygga utställningsväggar. Foto: Mikael Reberg

I det följande presenteras tre exempel på anpassningar och vägval för utställningen 
i Tidskriftsloungen. De tre anpassningarna knyter var för sig särskilt an till en av 
de tre aspekterna Information, Interaktion respektive Inspiration.

Exempel 1. Information: Skogsstatistik
I utställningssammanhang finns det ett positivt värde i omedelbarhet. Abstrakta 
kvantiteter, proportioner och talförhållanden ska kunna förstås i ögonblicket – ”at 
a glance”26 . För att åskådliggöra statistiska förhållanden och storheter på ett 
omedelbart och visuellt tydligt och pedagogiskt sätt krävs ett särskilt gestaltnings-
arbete. Stora numerärer och abstrakta informationsmängder behöver konkretiseras 

26  Anders Ekström, ”Ferdinand Boberg och statistikmaskineriet. Om statistik som medium, attraktion 
och utställning, ca 1800-1930”, Nordisk Museologi 1 (2006), s. 21-42, samt Anders Ekström ”‘Showing at 
one view’: Ferdinand Boberg’s ‘statistical machinery’ and the visionary pedagogy of early twentieth-
century statistical display”, Early Popular Visual Culture 6:1 (2008), s. 35-49. 
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till en slående ”bild”. Detta omformningsarbete behöver också ta hänsyn till 
utställningens övriga formspråk och till det omgivande rummet.
 Ett inslag i utställningen bestod av ett urval fakta som presenterade numerära 
mängder om skogsbruk, skogsägande och biologisk mångfald. Inslaget var tänkt 
att presentera dagens skogliga situation med hjälp av ett antal procentuella sif-
fervärden. Den statistiska fakta som hade tagits fram var sammanställd i ett antal 
punkter med procentuella värden och beskrev hur ägandet av skog var fördelat 
mellan större skogsbolag och enskilda privata skogsägare; fördelningen mellan 
produktionsskog och ”naturlig” skog (skyddade områden, naturreservat); samt 
fördelningen av så kallade rödlistade, utrotningshotade, arter i relation till skoglig 
eller annan miljö. En skylt med dessa statistiska uppgifter hade producerats för 
den första visningsperioden.
 Enligt utställningskonceptet skulle skogsstatistiken visas på en så kallad ”fram-
tidsvägg” vilken följde direkt efter en ”tidslinjevägg” enligt en idé om ett flöde 
mellan olika delar i utställningen. På tidslinjeväggen illustrerade några tidslinjer 
den boreala skogens historiska framväxt tillsammans med de senaste 200 årens 
utveckling av skogsbruk och föränderliga syn på skogens värden. Tidslinjerna 
slutade i änden av väggen, i nutid, och pekade här vidare mot konceptets fram-
tidsvägg. På framtidsväggen fanns skylten med skogsstatistik tillsammans med en 
fråga riktad till besökaren om ”Vilken skog vill du ska finnas i framtiden?”.
 Idén var att utgå från tidslinjeväggens beskrivning av den historiska utveckling-
en och till detta addera det redovisade nuläget presenterad i formen av statistiska 
uppgifter. Utställningen skulle här rikta sig till besökaren med en mer direkt fråga 
för att uppmana besökaren att värdera utvecklingen fram till dagens situation och 
komma fram till egna slutsatser om framtiden och hållbar skogsutveckling.
 Utställningskonceptet var giltigt för bägge orter och skulle tillämpas i utställ-
ningsmiljön i Tidskriftsloungen. Emellertid var här respektive väggyta för tidslin-
jeväggen och framtidsväggen åtskilda vilket inte varit fallet i utställningsrummet 
i Östersund. I Tidskriftsloungen lämnades ett tomrum mellan väggarna för att 
besökare skulle kunna passera till andra delar av lokalen. Vidare bestod väggytan 
för framtidsväggen av en svagt välvd tegelvägg medan dess motsvarighet i Öster-
sund var en vitmålad vägg i rät vinkel, dikt an, med tidslinjeväggen.
 För utställningens inledande sammanhang var den producerade skylten med 
skogsfakta väl lämpad. Skylten hade både en färgsättning som kontrasterade starkt 
mot väggens vita bakgrund och en dynamisk layout som kunde locka och fånga 
besökares blick.
 I Sundsvall skulle skylten placeras på en tegelvägg med en mörkare färgsättning 
jämfört med den vita väggen i Östersund. Tegelväggen hade en uppbruten textur 
där murbruk formade linjer mellan tegelstenarna. Rader av röda och gula tegel-
stenar delade in väggen i horisontella fält. På väggens nederkant fanns en radiator 
i vit metall som utgjorde ett visuellt separat och kontrasterande ljust område att 
förhålla sig till. Detta innebar att den uppställning av skogsfakta som tagits fram 
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Bild 7. Två varianter av gestaltning av skogsstatistik. Till vänster skylten med punktlistor och till 
höger uppbruten skogsstatistik med stapeldiagram.

för första visningsperioden behövde omprövas och anpassas för att fungera bättre i 
utställningsrummet.
 Vägledande för den nya presentationen av skogsfakta var ambitionen att 
översätta den första skyltens interna layout-dynamik till en extern dynamik. En 
gruppering bestående av separata representationer av statistiska skogsförhållan-
den skulle skapas. Istället för den första skyltens samlade punktlistor som i ren 
text presenterande flera olika statistiska förhållanden skulle istället varje enskilt 
förhållande lyftas fram och göras mer visuellt direkt och gripbar. 
 Idén innebar att utställningens standardiserade rektangulära och i viss mån 
begränsande skyltformat övergavs. Den mer dynamiska presentationen skulle dra 
till sig besökarens blick från andra konkurrerande och kontrasterande element på 
tegelväggen (som den vita radiatorn). Punktlistans mängdförhållanden bröts ut 
och presenterades som sinsemellan separerade stapeldiagram respektive cirkeldia-
gram. De senare skapades med träskivor av kapade trädstammar.
 Stapeldiagrammen konstruerades som bilder där en skogssilhuett utgjorde en 
liggande fraktionsstapel. Stapelns längd var lika som skogssilhuettens längd och 
detta skulle representera 100 procent. De olika staplarna var brutna i olika fält med 
olika färg som motsvarade de procentuella delmängder som utgjorde totalen. 
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Detta skulle möjliggöra för besökaren att omedelbart uppfatta hur olika procentu-
ella delmängder förhöll sig till varandra.27 
 Resultatet blev därmed att två varianter för skogsstatistik producerades för 
utställningen. Den första skylt-varianten som användes i Östersund hade en 
intern dynamik som innebar att den föredrogs genom sin kontrastverkan mot den 
vita väggytan. Denna lösning stannade på en rent textuell abstraktionsnivå och 
saknade visuella ledtrådar till proportioner eller storleksförhållanden. Varianten 
som användes i Tidskriftsloungen innebar en extern dynamisk representation i 
ett sammanhang där väggytan och miljön hade helt andra karaktärsdrag. Denna 
lösning visade fram proportioner som snabbare gick att uppfatta visuellt, men 
krävde också en förklaring till vad respektive färgat fält representerade.

Exempel 2. Interaktion: Passivitet som besökaraktivitet
Utställningsmiljön i Tidskriftsloungen innebar en rumslighet som möjliggjorde ett 
anpassat förhållningssätt till besökarens positionering i rummet. Inte minst var det 
möjligt att erbjuda besökaren en alternativ åskådar- och läsar-position tack vare en 
frikostigt tilltagen golvyta mellan de fristående utställningsväggarna. Ordningen 
för utställningens delar lämnade ett tomrum i mitten av utställningsytan som 
tillsammans med bland annat ljusinsläppet i taket, takhöjden, rör som målats om 
till trädstammar och fågelsång bidrog till en ganska lugnande atmosfär.
 Den alternativa besökar-positionen innebar att förhållningssättet till besökaren, 
som del av ett flöde som skall röra sig genom utställningens olika delar, här kunde 
vara något annat. Flödet skulle medvetet kunna brytas upp och avstanna. Istället 
för att besökare kontinuerligt skulle vandra från en utställningsdetalj till nästa, som 
i en snitslad bana med utställningsinslag, skulle utställningen här kunna erbjuda 
en upplevelse som i all anspråkslöshet något litet kunde efterlikna upplevelsen av 
ett ”skogsbad”.28

27  Arbetet med att omarbeta den statistiska informationen blottlade några problematiska aspekter. 
Även om fraktionsdiagrammen hypotetiskt kunde lyfta fram förhållanden för besökare på ett visuellt 
mer direkt sätt så fanns det även vissa dimensioner i statistiken som inte heller de homogena fälten 
i varje stapel kunde göra rättvisa. Till exempel gav den skogsstatistik som visade fördelningen 
mellan produktionsskog och skyddad skog (naturskog) ingen information om spridning. I 
fraktionsdiagrammet presenterades mängden skyddad skog som ett sammanhållet och homogent fält. 
Skyddad skog är i verkligheten mycket utspridd på mindre arealer. Den är inte en samlad mängd skog 
på en samlad yta utan sammansatt av utspridda stråk i landet, vilket medför stor känslighet för de arter 
som finns i sådan skogsmiljö. I efterhand kan därför sägas att än mer tid skulle ha lagts på gestaltningen 
av statistiken. Ingen av statistik-varianterna var helt misslyckad, men ingen av dem var heller helt 
framgångsrikt gestaltade för att skapa den omedelbara förståelsen av hela komplexiteten. 
28  Skogsbad, på japanska ”Shinrinyoku”, innebär att kravlöst vistas i skogen och där ta in skogen 
med alla sinnen; att ”bada” i sinnesuttryck från att vara i skogen. Skogsbad har visat sig ha flera 
hälsofrämjande effekter. Se till exempel Li Qing et al. ”Forest bathing enhances human natural killer 
activity and expression of anti-cancer proteins”, International journal of immunopathology and pharmacology 
20:2 (2007), s. 3-8. 
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En bekväm läsfåtölj placerades nära en av trädstammarna i utställningsmiljön. Den 
som satte sig i fåtöljen skulle i blickfånget ha tidslinjeväggen med sin lummigt grö-
na fondbild av skog. På en hylla och ett bord bredvid fåtöljen fanns några böcker 
om skog tillgängliga att bläddra i. Ovanför fåtöljen placerades en liten prydnadsfå-
gel hängande, skenbart flyga i närhet av trädets lövverk och grenar vilka sträckte 
sig ut från trädstammen som sköt upp genom undertaket. I undertaket i närheten 
av sittplatsen placerades högtalaren som spred ljudet av fågelsång.
 Ljudet av fågelsången var en slinga med inspelat autentiskt fågelkvitter som 
upprepades oavbrutet. På så vis innebar fågelsången ett kontinuerligt bakgrunds-
ljud som skapade en relativt monoton ljudkuliss.29  Fågelkvittret var realistiskt 
och volymen var svag vilket innebar att ljudet inte var störande utan skapade en 
lugnande känsla.
 Sammantaget uppmuntrade inslaget till fysisk passivitet snarare än aktivitet. 
Istället för att besökaren skulle vandra runt och ta del av utställningens olika före-
mål, skyltar och andra kunskapsobjekt så fanns här tillfälle att stanna upp och vila 
i utställningsmiljön. Utrymmet runt fåtöljen var spatiöst med få föremål placerade 
på golvytan. Fåtöljen omgavs således både av objekt som refererade till skogsmiljö 
och av tomrum för besökaren att låta blicken (och tanken) vila i för en stund.
 Ett område som är helt fritt från föremål kan vara en välkommen fristad för 
besökaren, särskilt om denne nyss har betraktat andra informationstäta inslag. 
På liknande vis kan möjligheten till passivitet vara underskattad i utställnings-
sammanhang. Utställningsbesökare förväntas ofta ha hög simultankapacitet när 
de uppmanas att vandra runt och samtidigt ta in utställningens olika delar, läsa 
skyltar och reflektera över föremål och information. Utställningsmediet har därför 
också behov av inslag av “sittplatsmediet”30 , inte minst av tillgänglighetsskäl. 
Oavsett hur stor eller liten yta som utställningen har till förfogande ska besökare 
inte behöva känna sig instängda eller begränsade och inte heller uppleva sig 
överväldigade eller obekväma i rummet.31 
 Möjligheten till vila och passivitet innebar också ett tillfälle för en ospecifik 
närvaro i utställningen, ett ej förpliktigande varande i utställningen. Utställningens 
tema kretsade mycket kring begreppet tid och de olika tidsperspektiv som rymdes 
i de skogsrelaterade forskningsperspektiv som samsades i utställningen. En plats 
för stilla eftertänksamhet och paus i tiden passade också av den anledningen väl in 
som aktivitet i utställningens narrativ.

29  Ett monotont ljudinslag bidrar i allmänhet till en mer betryggande känsla jämfört med mer kaotiska 
ljud som plötsligt bryts upp eller som präglas av disharmonier etcetera, vilket generellt betraktat bidrar 
till känsla som oro. 
30  Jan Hjort, Utställningens anatomi (Stockholm: Forum för utställare, 2010), s. 34. 
31  Bogle 2013. 



48         M I U N  R E S E A R C H  E X H I B I T I O N

Exempel 3. Inspiration: Utsträckningen av skogsmiljö
Ytterligare en anpassning innebar att låta utställningen ta i anspråk områden 
utanför utställningsrummet, för att något litet färga den vidare lärandemiljön i bib-
lioteket. Detta syftade till att öka intensiteten av en inspirerande miljö, men att låta 
utställningens miljöobjekt verka i flera riktningar; att dels dra bibliotekets besökare 
in till utställningen och att dels utvidga utställningsmiljön för att inspirera och leda 
besökare vidare ut i biblioteket. På så vis kunde gränsen mellan utställning och 
bibliotek, med alla sina resurser och fördjupningsmöjligheter, något luckras upp.
 Anpassningen utgick från synsättet att även utställningsmiljön skulle ses som 
en av bibliotekets informella lärandemiljöer och att en definierad plats och ett rum 
för utställningsverksamhet inte innebär att detta rum ska hållas helt separerad från 
andra lärandemiljöer som en avgränsad isolerad zon.
 Gestaltning av de vidare biblioteksrummen handlar idag ofta om att förutom att 
öka tillgänglighet och flexibilitet, skapa mervärde för besökare genom att stimulera 
kreativitet och vara inspirerande för lärandet.32  Det betyder att även när bibliotek 
kännetecknas av ett övergripande tema så bör också en röd tråd binda samman 
bibliotekets olika delar som uppmuntrar besökare att utforska biblioteksmiljön 
som helhet.33  Biblioteket innehåller flera informella lärandemiljöer och dessa har 
en relation till varandra. Besökares upplevelse av att röra sig i och mellan dessa 
bibliotekets lärandemiljöer ska kännas intuitiv och kunna ske utan ansträngning.34 
 Detta synsätt innebar dels att skogsobjekt skulle placeras utanför och bortom den 
primära utställningsytan och dels att objekt som var kopplade till utställningen 
skulle kunna användas för att hänvisa till utställningen från andra delar av bibli-
oteket. Det senare var även nödvändigt eftersom utställningen fanns i ett särskilt 
annex till biblioteket.
 Ett exempel innebar att en stolpe av den typ som används för att markera 
naturleder i fjäll (en stolpe med rött kryss) placerades i närhet till bibliotekets 
informationsdisk och sökdatorer. Tillsammans med några andra utställningsdetal-
jer som en stubbe och en ryggsäck fungerade den som vägvisare till utställningen 
i Tidskriftsloungen. Samma arrangemang hade använts i Östersund, men där 
placerats i direkt anslutning till utställningen.35  I Sundsvall placerades gruppen 
i en helt annan del av biblioteket. Tillsammans med en gatupratare som visade 
utställningspostern skulle uppställningen fånga in bibliotekets besökare genom att 
finnas i det direkta blickfånget innanför huvudentrén. 

32  Jenny Samuelsson, ”Lärandemiljön och högskolebiblioteket”, i Framtidens lärandemiljöer: Rapport från 
SUHF:s arbetsgrupp (Stockholm: Sveriges universitets- och högskoleförbund (SUHF), 2016), s. 71. 
33  Les Watson, ”Key ideas on space”, i Better library and learning space: projects, trends and ideas, ed. Les 
Watson, (London: Facet publishing, 2013), s. 123. 
34  Gail M. Staines, Universal design. A practical guide to creating and recreating interiors of academic libraries 
for teaching, learning and research (UK, Oxford: Chandos Publishing, 2012), s. 69 
35  Detaljerna i arrangemanget hade i utställningen en relation till forskning om skogsturism. 
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Vägvisaren pekade både mot utställningen i Tidskriftsloungen och Norra berget, 
det närmaste skogliga friluftsområdet. Uppställningen fungerade också som en 
utökning av utställningsmiljön in i andra delar av biblioteket.

Förhållningssättet innebar även att skogsobjekt spreds ut i hela Tidskriftsloungen. 
Själva konstruktionen av utställningsmiljön med fristående väggar36, och möjlig-

heten att fritt passera mellan de 
enskilda väggelementen, innebar 
att utställningsytan saknade en 
helt skarp avgränsning till resten 
av rummet. Väggarnas placering 
pekade ut en central utställningsy-
ta men genom den ofixerade kon-
figurationen undanträngdes inte 
utställningen från omgivningen 
och vice versa. Besökare passerade 
obehindrat genom utställningsytan 
på sin väg till en studieplats eller 
till andra delar av biblioteket.
 Spridningen av skogsobjekten i 
Tidskriftsloungen innebar bland 
annat att ett antal fotografier med 
skogsmotiv som i Östersund 
visats i en hängande mobil försto-
rades upp, kompletterades med 
ytterligare motiv och placerades 
på väggar utanför den centrala 
utställningsytan. Utställningsrela-
terade objekt som vedklabbar och 

grenar placerades i fönstersmygar och på andra ytor i rummet. Tillsammans med 
fågelsången som bakgrundsljud i rummet, omslöts på så vis också de studenter 
som bara nyttjade rummets studieplatser av utställningens miljöinslag.

Bild 8. Exempel på hur fotografier med skogsmotiv 
och skogsobjekt placerats ut i rummet för att uppnå 
en vidare utsträckning av utställningen. 
Foto: Mikael Reberg.

36  Projektet valde att bygga fristående temporära utställningsväggar för att behålla Tidskriftsloungens 
rumsliga och luftiga utsträckthet samt för att utnyttja rummets befintliga flexibla potential baserad på 
en större orörd golvyta. På det viset skulle rummet både kunna återställas och även kunna anpassas 
för varierade utställningslösningar långsiktigt. Tidskriftshyllor som skulle kasseras togs tillvara för att 
bygga utställningsväggarna. Återbruket av hyllor passade även väl med utställningstemat skog och 
hållbar utveckling och innebar ett sätt att minska projektets kostnader. 
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Avslutning
De tre exemplen på anpassningar och alternativa vägval som här har diskuterats 
har valts ut för att de tillsammans visar hur en till synes färdig utställning, pake-
terad som vandringsutställning, ändå inneburit ett omprövande och ett anpass-
ningsarbete. Omprövandet av utställningen Människan i skogen, skogen i människan 
och det följande anpassningsarbetet har berört flera aspekter av utställningen och 
dess delar. Platsen och rummet har lyfts fram som två centrala förutsättningar som 
vägts in i detta arbete.
 Varje vandringsutställning följs emellertid av sina egna premisser och villkor, 
vilket innebär att eventuella omprövningar och anpassningar av andra utställningar 
givetvis kan utgå också från andra aspekter och bedömningsgrunder.
 

Referenser

Bogle, Elizabeth, Museum exhibition planning and design (Lanham: AltaMira Press,   
2013).

Chen, Amy, Pickle, Sarah & Waldroup, Heather, “Changing and Expanding  
Libraries: Exhibitions, Institutional Repositories, and the Future of Academia”, i 
The Process of Discovery: The CLIR Postdoctoral Fellowship Program and the Future of the 
Academy, eds. John C. Maclachlan, Elizabeth A. Waraksa & Christa Williford, (CLIR 
Pub, 2015), s. 62–81. https://www.clir.org/pubs/reports/pub167/ [hämtad 2022-11-
19].

Cunningham, Heather V. & Tabur, Susanne, “Learning Space Attributes: Reflec-
tions on Academic Library Design and its Use”, Journal of Learning Space 1:2 (2012). 
http://libjournal.uncg.edu/jls/article/view/392/283 [hämtad 2022-11-19].

Ekström, Anders, ”Ferdinand Boberg och statistikmaskineriet. Om statistik som 
medium, attraktion och utställning, ca 1800-1930”, Nordisk Museologi 1 (2006), s. 21-42.

Ekström, Anders, ”‘Showing at one view’: Ferdinand Boberg’s ‘statistical machinery’ 
and the visionary pedagogy of early twentieth-century statistical display”, Early 
Popular Visual Culture 6:1 (2008), s. 35-49.

Hjort, Jan, Utställningens anatomi (Stockholm: Forum för utställare, 2010).

Jadefrid, Mauritza & Michnik, Katarina, ”Lärosätesbibliotek – där utbildning 
och forskning möts”, i Biblioteksgeografin: en antologi om biblioteksväsende och bibli-
oteksforskning, red. Roger Blomgren, Katarina Michnik & Johan Sundeen, (Lund: 
Studentlitteratur, 2022).



M I U N  R E S E A R C H  E X H I B I T I O N          51

Johannesson, Krister, I främsta rummet: planerandet av en högskolebiblioteks-byggnad 
med studenters arbete i fokus, doktorsavhandling (Borås: Högskolan i Borås och 
Göteborgs universitet, 2009).

Knox, Paul L. & Marston, Sallie A., Human geography: places and regions in global 
context (Harlow, England: Pearson, 2016).

Kress, Gunther & van Leeuwen, Theo, Multimodal discourse: the modes and media of 
contemporary communication (London: Hodder Arnold, 2001).

Lefebvre, Henri, The production of space (Oxford, UK: Blackwell, 1991).

Qing, Li, Morimoto, K., Nakadai, A., Inagaki, H., Katsumata, M., Shimizu, T., 
Hirata, Y., Hirata, K., Suzuki, H., Miyazaki, Y., Kagawa, T., Koyama, Y., Ohira, T., 
Takayama, N., Krensky, A. M. & Kawada, T., ”Forest bathing enhances human 
natural killer activity and expression of anti-cancer proteins”, International journal 
of immunopathology and pharmacology 20:2 (2007), s. 3-8.

Reberg, Mikael & von Essen, Maria, ”Supporting exhibition design with digital 
tools in an academic library setting during the covid-19 pandemic”, i ICERI2021 
Proceedings, eds. Luis Gomez Chova, Agustin Lopez & Ignacio Candel Torres, 
ICERI2021 – 14th International Conference of Education, Research and Innovation, 
2021, (Valencia: IATED, 2021), s. 1172-1179.

Samuelsson, Jenny, ”Lärandemiljön och högskolebiblioteket”, i Framtidens läran-
demiljöer: Rapport från SUHF:s arbetsgrupp (Stockholm: Sveriges universitets- och 
högskoleförbund (SUHF), 2016).

Staines, Gail M., Universal design. A practical guide to creating and recreating interiors 
of academic libraries for teaching, learning and research (UK, Oxford: Chandos Publish-
ing, 2012).

Swanick, Sean, Rankin, Sharon & Reinhart, Melinda, ”Curating Exhibitions in 
Academic Libraries: Practical Steps”, Practical Academic Librarianship: The Internatio-
nal Journal of the SLA Academic Division 5:2 (2015), s. 1-22.

Watson, Les, ”Key ideas on space”, i Better library and learning space: projects, trends 
and ideas, ed. Les Watson, (London: Facet publishing, 2013).

Wänström Lindh, Ulrika, Ljusdesign och rumsgestaltning (Lund: Studentlitteratur, 
2018).



52         M I U N  R E S E A R C H  E X H I B I T I O N

Del 2 
Webbaserad utställning

I denna del av antologin presenteras och diskuteras 
den webbaserade utställningen Boreala bilder. De 
texter som följer är reviderade versioner av ett urval 
av de multimodala essäer som ingick i utställningen. 
Revideringen har inneburit att filmer, ljudklipp 
etcetera har tagits bort, layouten har förändrats och 
texterna har delvis omarbetats. På så sätt kan denna 
del av antologin både fungera som en introduktion 
till projektarbetet och ge en viss inblick i det material 
som exponerades i webbutställningen.
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Ett collage som utforskar utställningens tematik av Linda Maria Thompson (2020). Collaget består av en 
bearbetad bild hämtad från boken "Växternas Liv" (1953); en bild som föreställer Norra berget, Sundsvall under 
1870-talet, fotograf okänd, källa: Digitalt museum/Fotoarkivet Sundsvalls museum; fotografier och kartor, fotograf 
okänd, källa: Domänverket/Riksarkivet; sporavtryck och fotografier av Thompson.
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Reflektioner kring ett webbaserat                          
utställningsprojekt

Carola Nordbäck och Linda Maria Thompson

Miun Research Exhibitions syfte var att utveckla hållbara och ändamålsenliga 
metoder för forskningskommunicerande utställningar i universitetsbibliotekets 
fysiska och digitala rum. I detta kapitel presenteras det arbete som riktades mot 
bibliotekets digitala rum och som utmynnade i en webbaserad utställnings-pro-
duktion med namnet Boreala bilder. Det genomfördes av Carola Nordbäck och 
Linda Maria Thompson och pågick parallellt med att den övriga projektgruppen 
fokuserade på den fysiska utställningen.
 Produktionen av Boreala bilder var ett utvecklingsarbete där vi identifierade, 
utvecklade och utvärderade metoder för att producera webbaserade utställningar 
och tillämpade dem genom att producera en egen utställning. Detta utvecklings-
arbete var samtidigt en forskningsprocess. Genom att ta oss an temat skog och 
hållbarhet med utgångspunkt i frågor formulerade utifrån våra egna forskningsin-
riktningar (miljöhumaniora, historia, ekokritik, fotografi) fick vi möjlighet att fritt 
utforska relationen människa-skog. 
 Kapitlets syfte är att ge ett bidrag till metod- och kunskapsutvecklingen kring 
webbaserade utställningar genom att belysa och diskutera de erfarenheter som vi 

Vy från Norra stadsberget, Sundsvall. Foto: Linda Maria Thompson (2020).
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gjorde i arbetet med Boreala bilder. Texten innehåller reflektioner kring vår arbets-
process, dess utgångspunkter, tema och innehåll samt de metoder som vi använde 
inom ramen för det kombinerade utställnings- och forskningsarbetet. Dessutom 
rymmer kapitlet reflektioner om skog. För att kunna tala om arbetsprocessen, 
exempelvis om hur vi bedrev fältstudier i skog, behöver därför utställningstemat 
presenteras allra först: skog, tid och hållbar utveckling.

Skog, tid och hållbar utveckling
En utgångspunkt för Miun Research Exhibition var att de utställningar som 
producerades inom projektet skulle fokusera på skog och hållbar utveckling samt 
synliggöra den skogsforskning som bedrivs vid Mittuniversitetet. I Boreala bilder 
motiverades detta val genom att vi pekade på skogens enorma betydelse för vårt 
samhälle. Alla människor har någon form av relation till skog. Det är en central del 
av det svenska landskapet. Nästan 70 procent av landytan täcks av skogsmark.1  
Samtidigt som skogens närvaro är självklar är dess betydelse svår att få grepp om. 
Vi lever av den, lever med den och många människor tillbringar mycket tid                                              
i den. Trä är samtidigt en råvara som används för en rad olika ändamål – det är 
svårt att tänka sig hur vårt samhälle skulle se ut utan träprodukter. Våra liv är 
därför på många sätt sammanflätade med skogen. Detta återspeglas även i de 
förhållanden som rått tidigare. Under de senaste århundradena har skogen utgjort 
en naturresurs som påverkat den regionala ekonomiska, industriella, politiska och 
kulturella utvecklingen. Människans hantering av skogen har bidragit till att forma 
det norrländska landskapet, såväl kust och inland, som stad och landsbygd. De 
materiella och immateriella spåren av de senaste 150 årens sätt att bruka skogen är 
därför påtagliga. De finns i skogarna, i städerna, i älvarna, i havsbottensedimenten, 
i industrianläggningarna och i vägnäten. Spåren finns också i berättelserna, i 
litteraturen, sångerna och i bilderna.
 I Boreala bilder lade vi omgående till en tidsaspekt i vårt arbete med skog och 
hållbar utveckling. Tid är en central dimension för att förstå skogen som plats och 
som ekosystem. I arbetet med Boreala bilder utvidgades därför det ursprungliga 
utställningstemat skog och hållbarhet så att det förankrades i reflektioner kring 
temporalitet och tid. Det som nu sker i skogarna får återverkningar under lång tid 
framåt. Det är kring denna tidsaspekt som mycket av dagens intressekonflikter 
kring skogsbruket utspelas. Skogens tid är ”den långa tiden” och ett sådant tids-
perspektiv utmanar kortsiktiga vinstkrav och tillväxtprognoser.2  Den långa tiden 
innebar också, för utställningens del, både ett historiskt perspektiv på relationen 
människa-skog och ett framåtriktat perspektiv.

1  SCB, Statistikmyndigheten. Marken i Sverige (senast uppdaterad 2022-10-31). https://www.scb.se/hitta-
statistik/sverige-i-siffror/miljo/marken-i-sverige/  (hämtad 2022-12-20) 
2  Ola Engelmark, Skogen på andra sidan hyggena: Om orden, hugsvalan och den gäckande hållbarheten 
(Stockholm: Carlsson, 2020), s. 66. 

https://www.scb.se/hitta-statistik/sverige-i-siffror/miljo/marken-i-sverige/
https://www.scb.se/hitta-statistik/sverige-i-siffror/miljo/marken-i-sverige/
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Vy från Norra stadsbergets naturreservat i Sundsvall. Foto: Linda Maria Thompson (2020).

”Hållbar utveckling” är det tredje ledet i Boreala bilders temarubrik. Alltmer forsk-
ning pekar mot att det etablerade sätt som vi hanterar skogen på, inte är hållbart.3  
Trots detta beskrivs skogsbruket ofta som just hållbart. Genom att problematisera 
hållbarhetsbegreppet med utgångspunkt i den långa tidsdimensionen ville vi också 
bidra till en ökad förståelse av skogens behov, gränser och förutsättningar.

Boreala bilder – en miljöhumanistisk utställning
På bilden till höger syns den äldsta kända avbildningen av träd i Sverige. Den är 
3000 år gammal och finns ristad på en klipphäll i Bohuslän.4  Bilden får här bilda 
utgångspunkt för en presentation av namnet Boreala bilder och utställningens 
miljöhumanistiska forskningsansats.
 

3  Lisa Röstlund, Skogslandet: en granskning (Stockholm: Forum, 2022); Brita Asplund, Louise Karlberg, 
Linda Petersson, Malin Sahlin, Kristoffer Stighäll, Marit Widman,  Låt skogen leva – Ett hållbart nyttjande 
av den svenska skogen. Rapport Naturvårdsverket (2022). https://cdn.naturskyddsforeningen.se/
uploads/2022/03/16101416/Rapport-Lat-skogen-leva-2022-03-17.pdf 
4  Tommy Andersson & Andreas Toreld, Hällristningarna på Lökeberg: Foss socken, Munkedals kommun, 
Bohuslän (Tanumshede: Stiftelsen för dokumentation av Bohusläns hällristningar, 2012). 

https://cdn.naturskyddsforeningen.se/uploads/2022/03/16101416/Rapport-Lat-skogen-leva-2022-03-17.pdf
https://cdn.naturskyddsforeningen.se/uploads/2022/03/16101416/Rapport-Lat-skogen-leva-2022-03-17.pdf
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Namnet Boreala bilder tar sin utgångspunkt i den forskning som pekar på att 
människans sätt att använda naturens resurser förändrat livsvillkoren på jorden 
på ett varaktigt och oåterkalleligt sätt. Vi står bokstavligt talat på randen till en 
ny tid – antropocen – och för första gången under jordens 4,6 miljarder år långa 
historia är det en enskild art som har påverkat jordsystemet på ett sådant sätt att en 
omfattande och global klimatförändring har inletts. Samtidigt minskar den bio-
logiska mångfalden globalt, både i haven och på land, genom att växter, insekter 
och djurarter försvinner och dör ut. Denna ekologiska förändring pågår också i de 
svenska skogarna och är, liksom klimatförändringarna, antropogen – skapad av 
människan.5 

Hällristning från Bohuslän. Foto: John Lindner (1932). Källa: Digitaltmuseum.se                                                
Göteborgs naturhistoriska museum. (CC BY 4.0)

Boreala bilder handlar om människans relation till det boreala skogslandskapet, den 
specifika form av skogsekosystem som finns på det norra halvklotet.                        

5  Sverker Sörlin, Antropocen: En essä om människans tidsålder (Stockholm: Weyler, 2017); 
Naturvårdsverket, Global utvärdering av biologisk mångfald och ekosystemtjänster: Sammanfattning för 
beslutsfattare. Rapport 6917 (Stockholm: Naturvårdsverket, 2020). 
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Begreppet boreal fick sin nuvarande betydelse först vid sekelskiftet 1900 när 
botaniker och klimatforskare från Norge och Sverige utvecklade en stadieteori 
för den postglaciala perioden – holocen – och dess klimatförändringar. De lyfte in 
begreppet boreal i sina modeller för hur växtligheten utvecklades efter den senaste 
istiden. Under den boreala tiden, som daterades till 8100–6900 f.Kr., smälte de sista 
delarna av inlandsisen i Sverige och en rad växter och träd, som björk och tall, kun-
de sprida sig allt längre norrut. Den boreala skogens utbredning i Skandinavien är 
därmed en produkt av det relativt stabila klimat som existerat 
under holocen, vilket är den geologiska epok som vi, enligt många forskare, nu har 
lämnat för att i stället gå i en period av svåröverblickbara klimatförändringar.6  
 Begreppet boreal skog är således en produkt av de framsteg som klimat-forsk-
ningen gjorde vid 1900-talets början och har alltsedan dess inkluderats i talet om 
den vegetationstyp vars första utvecklingssteg inleddes under den boreala tiden. 
Det innebär samtidigt att benämningen boreal rymmer ett flertal olika dimensioner 
som alla är kopplade till skog, klimat och tid: en temporal, en spatial, en ekologisk 
och en klimatologisk dimension.
 Genom att ge utställningen namnet Boreala bilder riktas den mot sådana visua-
liseringar, narrativ och kulturella konstruktioner som representerar människans 
relation till den boreala skogen. Det handlar om skogen som den är tolkad, erfaren 
och representerad av människor. Därmed kan man också säga att hällristningen 
ovan är den allra första boreala bild som vi känner till från den del av världen som 
vi idag kallar Sverige. 
 Hällristningen var en utgångspunkt för utställningens historiska och konstnär-
liga sökande efter en djupare förståelse av de boreala bilderna. Det samtalet handlar 
om hur vår relation till skogen formar människors tillvaro och självförståelse. 
Det kan också sägas om utställningen i dess helhet som handlar lika mycket om 
människans förståelse av skog som om skogen själv. En central del av vår mänskli-
ga självförståelse berör samtidigt hur vi uppfattar relationen mellan oss själva och 
naturen. Vi hör ihop – men hur?

Att arbeta tvärvetenskapligt
Utställningsprojektet har haft en miljöhumanistisk inriktning. Miljöhumaniora är 
ett tvärvetenskapligt forskningsfält där hållbarhets- och miljöfrågor undersöks ur 
perspektiv som härrör från humanistiska och samhällsvetenskapliga ämnen och 
där dessa möter naturvetenskapliga forskningsresultat och teorier.7  Utställningens 

6  Walker, M.J.C. et al., “Formal subdivision of the Holocene Series/Epoch: A Discussion Paper by 
a Working Group of INTIMATE (Integration of ice-core, marine and terrestrial records) and the 
Subcommission on Quaternary Stratigraphy (International Commission on Stratigraphy)”. Journal of 
quaternary science, 27(7) (2012), s. 649–659. 
7  Jeffrey Jerome Cohen & Stephanie Foote, The Cambridge companion to environmental humanities 
(Cambridge: Cambridge University Press, 2021); Andrew J. Hubbell & John Ryan, Introduction to the 
environmental humanities. (Abingdon, Oxon: Routledge, 2022); Carola Nordbäck & Avigail Rotbain (red.), 
Ekokritik och museipedagogik: I skuggan av antropocen, (Världskulturmuseerna, Göteborg och Stockholm, 
2022). 
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Antotyper av Linda Maria Thompson (2020). Bilderna visar antotyper av John Lindners foto av en 
hällristning från Bohuslän. Antotyperna har skapats genom en växtbaserad fotografisk process där 
en emulsion gjord av växter (här tallkottar) exponerats i solen.

tematik var tvärvetenskaplig och vi som utvecklat utställningen företräder skilda 
vetenskapliga discipliner inom det humanistiska och samhällsvetenskapliga 
området samtidigt som vi samarbetat med naturvetenskapligt orienterade forskare. 
 Denna inriktning kom att bli mycket betydelsefull för utställningen som helhet. 
Tidigt i projektet intervjuade vi Bengt Gunnar Jonsson, professor i biologi vid 
Mittuniversitetet. Detta samtal kom bland annat att leda in utställningsarbetet mot 
ett fördjupat och naturorienterat tidsperspektiv. I ett tidigt skede av utställnings-
arbetet inleddes även ett samarbete mellan Miun Research Exhibition och ett 
projekt som leddes av skogsekologen Jennie Sandström vid Mittuniversitetet. Detta 
projekt handlade om att kartlägga skogsstrukturen och historiken i naturreservatet 
Norra stadsberget i Sundsvall med hjälp av bland annat dendrokronologisk 
analys.8  Med Norra berget som utgångspunkt fick vi således möjlighet att studera 
skog och samtidigt bidra till att kommunicera resultat från den forskning som 
Sandström och hennes kollegor bedriver. Det möjliggjorde observationer och 
reflektioner kring människors relation till tätortsnära skog och möten med sådan 
skog som fått ett formellt skydd från avverkning. Men eftersom endast sex procent 
av den produktiva skogsmarken i Sverige har skyddats har vi också bedrivit 
fältstudier i sådana skogar som brukas genom trakthyggesbruk, vilket varit den 
dominerande formen av skogsbruk i Sverige sedan 1950-talet.9 

8 Mittuniversitetet. Forskningsprojekt. Brandhistorik och skogsstruktur i tallskog på Norra berget. 
https://www.miun.se/Forskning/forskningsprojekt/avslutade-forskningsprojekt/brandhistorik-och-
skogsstruktur-i-tallskog-pa-norra-berget/  (hämtat 2022-12-20) 
9  Naturvårdsverkets statistik, Skog, formellt skyddad. https://www.naturvardsverket.se/data-och-
statistik/skog/skog-formellt-skyddad/ (Hämtad 2022-12-20) 

https://www.miun.se/Forskning/forskningsprojekt/avslutade-forskningsprojekt/brandhistorik-och-skogsstruktur-i-tallskog-pa-norra-berget
https://www.miun.se/Forskning/forskningsprojekt/avslutade-forskningsprojekt/brandhistorik-och-skogsstruktur-i-tallskog-pa-norra-berget
https://www.naturvardsverket.se/data-och-statistik/skog/skog-formellt-skyddad/ 
https://www.naturvardsverket.se/data-och-statistik/skog/skog-formellt-skyddad/ 
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Skissböcker, både analoga och digitala, är viktiga redskap i forskningsprocessen. 
Foto: Linda Maria Thompson (2021).

Webbaserad utställningsproduktion som forskningsprocess: 
Metoder och perspektiv
Arbetet med att producera utställningen Boreala bilder utformades med utgångs-
punkt i bland annat museologen Mattias Bäckströms föreslagna modell för ut-
ställningsspecifik forskning.10  Bäckström skriver att utställningsspecifik forskning 
handlar om:

 …en essäistisk kunskapsproduktion, om att idéer och föreställningar om kun-
skap, forskning och utställande flätas samman med utställningens medialitet 
och materialitet samt med forskningsdeltagarnas språkliga mångfald, kritiska 
tänkande och sinnliga medvetenhet.11  

Bäckström beskriver utställningsspecifik forskning som en process där människor 
med olika slags erfarenheter och kompetenser kan mötas och ge upphov till ny 
kunskap. Ett viktigt inslag är att det finns en dialogisk process i den grupp som 
genomför arbetet där deltagarna strävar efter att förstå varandras perspektiv och 

10  Mattias Bäckström, Att bygga innehåll med utställningar: utställningsproduktion som forskningprocess 
(Lund: Nordic Academic Press, 2016). 
11  Bäckström 2016, s. 120. 
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låna metoder och begrepp för att formulera egna reflektioner. Bäckströms modell 
fokuserar på arbete med fysiska utställningar men vi menar att den även kan 
användas som inspiration i arbetet med webbaserade utställningar.  
 Utställningsarbetet kom därigenom att bli en utforskande process som både 
rymde de frågor utställningen undersökte och de metoder som vi använde.
 För att problematisera vår förförståelse och möjliggöra nya bilder och berättelser i 
arbetet med utställningen försökte vi förena perspektiv och metoder som vanligtvis 
inte brukar mötas. Det skedde på ett naturligt sätt eftersom de forskningsinriktningar 
vi representerar (historievetenskap och fotografi/visuell konstnärlig forskning) sällan 
kombineras. Samtidigt som vi formulerade iakttagelser och reflektioner utifrån våra 
respektive kompetenser har de gemensamma metoder vi använt gett upphov till nya 
insikter och inspirerat till ytterligare fördjupning. Vi har valt att arbeta med visuella 
metoder både i studiet av människors bilder av skog och vår egen förståelse av skog. 
En viktig del av detta forskningsarbete har, som beskrivits ovan, bestått av fältstudier 
både genom enskilda skogsvandringar och av fältarbete tillsammans med Mittuniver-
sitetets skogsekologer. Vi har i samband med detta producerat en mängd både visuella 
och skriftliga fältanteckningar varav många också presenteras i utställningen Boreala 
bilder. När det gäller äldre material har vi även sökt i bibliotek och arkiv. 

Refotografering av skog som kalhöggs i Mjällån i Viksjö 2020– 2021. 
Foto/film: Linda Maria Thompson.  (2021).
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Konstnärlig forskning
Centrala delar av arbetet med Boreala bilder har bestått av konstnärlig forskning. 
Sådan forskning utförs genom konstnärliga processer och reflektion och är under-
sökningar som syftar till att framlägga nya kunskaper, insikter och färdigheter.12  
I handboken Arts Based Research (2012) finns följande definition av konstnärlig 
forskning: 

Arts based research is an effort to extend beyond the limiting constraints of 
discursive communication in order to express meanings that otherwise would be 
ineffable. Indeed, an examination of the forms of communication employed in the 
culture at large reveals a level of diversity of forms that is enough to dazzle the 
eye, delight the ear, and tempt the tongue. Humans have invented forms within a 
spectrum of sensory modalities in order to “say” in that form what cannot be said 
in others. Arts based research represents an effort to explore the potentialities of 
an approach to representation that is rooted in aesthetic considerations and that, 
when it is at its best, culminates in the creation of something close to a work of 
art.13 

Den konstnärliga forskningen är således praktikbaserad och omfattar alla konstar-
ter. Det svenska Vetenskapsrådets beskrivning av konstnärlig forskning betonar att 
resultaten både rymmer textbaserade metareflektioner och konstnärliga praktiker. 
Sådan forskning ger:

…kunskap om och utvecklar komplexa skapande processer; den prövar och 
vidareutvecklar metoder, teoretiska begrepp och materialiteter; den undersöker 
och fördjupar förståelsen av konstens fältspecifika möjligheter och utmaningar, 
samt hur konsten, ofta i samverkan med andra discipliner, bidrar till en ökad 
kunskap om de stora samhälleliga frågorna.14  

Mot bakgrund av att kuratoriell verksamhet/utställningsproduktion är en sådan 
praktik som kan vara utgångspunkt för konstnärlig forskning innebär det att Bore-
ala bilder kan ses som konstnärlig forskning med (webbaserad) kuratoriell praktik 
som utgångspunkt.15  Centralt för den konstnärliga kuratoriella forskningen, 
liksom för annan konstnärlig forskning, är den kontinuerliga metareflektionen där 
begrepp, teorier och metoder artikuleras och prövas på olika sätt, och med skilda 
språk och konstnärliga verktyg. 

12  The Vienna Declaration on Artistic Research (2020). https://www.cilect.org/gallery/news/944/Vienna_
Declaration_on_AR_22_June_2020.pdf 
13  Tom Barone & Elliot W. Eisner, Arts Based Research (Thousand Oaks, California: SAGE Publications, 
2012), s. 1. 
14  Vetenskapsrådet, Kommittén för konstnärlig forskning, Om konstnärlig forskning (2019). https://www.
vr.se/om-vetenskapsradet/organisation/amnesrad-rad-och-kommitteer/kommitten-for-konstnarlig-
forskning.html  (hämtad 2022-12-20) 
15  Vetenskapsrådet, Forskningsöversikt 2019. Konstnärlig forskning, https://www.vr.se/5.
ad27632166e0b1efab471f.html (hämtad 2022-12-20). 

https://www.vr.se/om-vetenskapsradet/organisation/amnesrad-rad-och-kommitteer/kommitten-for-konstnarlig-forskning.html
https://www.vr.se/om-vetenskapsradet/organisation/amnesrad-rad-och-kommitteer/kommitten-for-konstnarlig-forskning.html
https://www.vr.se/om-vetenskapsradet/organisation/amnesrad-rad-och-kommitteer/kommitten-for-konstnarlig-forskning.html
https://www.vr.se/5.ad27632166e0b1efab471f.html
https://www.vr.se/5.ad27632166e0b1efab471f.html
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Sportryck av kantarell samt den kantarell som har lämnat avtrycket. Foto: Linda Maria Thompson (2019).

Utställningens innehåll och utformning – en mosaik av expositioner
Utställningen bestod av ett antal bildserier i form av tematiskt sammanhållna 
narrativa utställningsytor. De var multimodala digitala essäer som inspirerats av 
genren fotoessä.16  Ett urval av dessa essäer är publicerade i föreliggande antologi i 
reviderad form. En fotoessä kan beskrivas som en kombination av text och bilder. 
Mängden text kan variera men bilderna ska ha minst lika stor betydelse för essäns 
innehåll som texten.17  Den typ av essäer som ingick i Boreala bilder innehöll även 
audiovisuella inslag, och var resultatet av bearbetningen av det material som 
skapats under forskningsprocessen. Varje essä baserades på en serie av bilder, men 
de kunde också innehålla ljudspår och filmer som anknöt till varandra. Till varje 
serie fanns en inledande introduktion och kortare reflektioner insprängda mellan 
bilderna. Samtliga essäer avslutades med en reflekterande text där tolkningar och 
metodval diskuteras. På så sätt kunde besökaren/betraktaren välja att först ta del av 
bildmaterialet och de kortare öppna reflektionerna för att själv reflektera och sedan 
ta del av det teoretiska och metodologiska reflektionsarbete som avslutade varje 
serie. Med denna utformning av de multimodala digitala essäerna har vi utvecklat 
ett webbaserat utställningsformat som både erbjuder betraktaren gott om utrymme 
för eget meningsskapande och som uppfyller det vetenskapliga kravet på transparens, 

16  Gillian Rose, Visual methodologies: an introduction to researching with visual materials, 4th edition 
(London: Sage, 2016). 
17  Rose, 2016. 
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möjlighet till dialog och kritisk prövning. Vidare uppfyller de efterföljande teori- 
och metodreflektionerna kravet på akademiska texter genom att de anger källor 
och referenser. Vi har således använt fotoessän både som forskningsmetod och som 
sätt att kommunicera vår forskning.

De konstnärliga praktikernas betydelse för både vuxnas och barns möjligheter 
att processa, förstå och hantera antropocen har betonats av forskare inom olika 
discipliner.18  Detta gäller också den konstnärliga forskningens förmåga att 
exempelvis utmana etablerade synsätt, möjliggöra förståelse på fler nivåer samt 
aktivera besökarnas och deltagarnas fantasi och kreativitet. Likaså har konstnärlig 
forskning om, och genom, utställningsproduktion betonat den konstnärliga kompe-
tensens stora betydelse för utvecklingen av utställningsmediet.19  
 Den konstnärliga forskningen bedrevs till största del av Linda Maria Thompson 
som har en akademisk och professionell bakgrund inom bildjournalistik och har 

Brånsån naturreservat. Foto: Linda Maria Thompson (2019).

18  Julie H. Reiss (red.), Art, theory and practice in the Anthropocene (Wilmington, Delaware: Vernon Press, 
2019). 
19  Graeme Sullivan, Art practice as research: inquiry in visual arts, 2. ed. (Thousand Oaks: Sage 
Publications, 2010). 
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i flera bok- och utställningsprojekt om migration utvecklat ett arbetssätt där hon 
kritiskt utforskar den dokumentära bilden genom platser och minnen.20  Denna 
utforskning sker både om och genom hennes konstnärliga praktik och tar ofta 
experimentella former med olika metoder, tekniker och material. I Boreala Bilder 
arbetade Thompson med en platsfokuserad praktik som innebar fotografiska 
undersökningar både i fält och i arkiv.
 Nordbäck använde visuella metoder i sin forskning. Hon utgick bland annat från 
visuell och sensorisk etnografi för dataproduktionen och sedan genomförde hon 
analyser med hjälp av teorier hämtade från ekokritisk forskning, visuella kultur-
studier och religionsvetenskap.21  Vidare använde Nordbäck historievetenskapliga 
metoder för att undersöka hur naturumgänget i Sundsvall urbaniserades vid 
sekelskiftet 1900. Det var en process som resulterade i att Norra berget omvandlades 
till en stadspark vilken blev grunden för det som idag är naturreservatet Norra 
stadsberget.22 
 Genom att intresset för det visuella varit gemensamt för oss båda har vi kunnat 
diskutera tolkningar och metodfrågor på ett fruktbart sätt. Den forskning som 
vi bedrivit har därigenom varit gränsöverskridande, undersökande och kritiskt 
reflekterande. Fotografi har varit centralt för oss båda samtidigt som våra sätt att 
använda fotografi som metod skiljt sig åt på flera punkter. Vi har skapat en mång-
fald av olika slags bilder i syfte att bidra till samtalet om vad skog är, vad den varit, 
vad den inte är och vad den kan vara.
 Genom att rikta undersökningen mot människans förståelse av skog har utställ-
ningen fått ett tydligt ekokritiskt perspektiv.23  Vi vill betona att det inte finns något 
neutralt – i betydelse perspektivlöst eller helt objektivt – sätt att tala om, undersöka 
eller visualisera skog. Alla tolkningar och representationer baseras på ett urval 
och tar sin utgångspunkt i en specifik förförståelse som också avspeglas i val av 
begrepp och perspektiv. Eftersom det ekokritiska betraktelsesättet etablerar 

20  Linda Maria Thompson, In Place of Memory (Luleå: Teg Publishing, 2016); Linda Maria Thompson, 
Emigrant Memoir, 1st edition ed. (Härnösand: Self-published, 2019); Linda Maria Thompson, 
Återvändarna / The Returners (Härnösand: Self-published, 2021). 
21  Nordbäck & Rotbain, 2022;  Sarah Pink, Doing sensory ethnography. 2. ed. (London: Sage 2015); Sarah 
Pink, Doing visual ethnography, 3rd edition. (Los Angeles: SAGE, 2013); Ken Hiltner (red.), Ecocriticism: 
the essential reader, (London: Routledge, 2015); Nadarajan Gunalan, Ian Heywood, Berry Sandywell, 
Michael Gardiner & Catherine M. Soussloff (red.), The handbook of visual culture, (London: Bloomsbury, 
2017); David Thurfjell, Granskogsfolk: hur naturen blev svenskarnas religion, (Stockholm: Norstedts, 
2020). 
22  Denna del av utställningsarbetet resulterade i två publicerade texter: Carola Nordbäck, “Natur 
som visuell kultur: Norra stadsberget i Sundsvall 1890–1910” i Kritiska studier av kulturarv och museala 
praktiker – en tvärvetenskaplig mötesplats red. Karin Jarnkvist & Carola Nordbäck (Mittuniversitet, 
Sundsvall 2021), s. 104–117; Carola Nordbäck, ”En boreal bildningsresa” i Skogens värden: forskares 
reflektioner, red. Catrin Johansson et al. (Mittuniversitetet, Sundsvall, 2022), s. 180–181. 
23  För en introduktion i ekokritiskt perspektiv se exempelvis: Greg Garrard, Ecocriticism, 2. ed., 
(London: Routledge, 2012); Jørgen Bruhn, Rikard Wingård & Camilla Brudin Borg, Ekokritiska metoder, 
(Lund: Studentlitteratur, 2022). 



66         M I U N  R E S E A R C H  E X H I B I T I O N

en vaksamhet inför de normer om människa-natur som bilder förmedlar har vi 
velat erbjuda en bredd och en mångfald av bilder av skog. Vackra bilder av orörd 
skog finns det gott om liksom även ödesmättade bilder av kalhyggen. Dessa båda 
motiv är varandras motpoler. Även vi har inkluderat sådana bilder, men försökt att 
använda dem på ett sätt som väcker nya tankar.
 Vidare har vi arbetat med olika tekniska lösningar under projekttiden. Vi har  ex-
perimenterat med olika metoder för att utforska skog visuellt som digitalt fotografi 
och film men även genom försök med virtuell och förstärkt verklighet, bland annat 
med Google Cardboard viewer och mobilappen Adobe Aero. Detta har varit försök 
från vår sida att undersöka vad en webbaserad utställning egentligen är och vad 
den kan innehålla.

Fältstudier i naturreservatet Norra stadsberget i Sundsvall. Foto: Victoria Engholm (2021).

Webbaserad utställning 
Eftersom formgivningen av utställningen var en central del av arbetet finns det an-
ledning att ytterligare beskriva hur vi gick till väga och motivera några av de val vi 
gjorde under arbetets gång. I inledningen av projektet sökte vi efter referensobjekt, 
exempel där museer och universitet erbjuder webbaserade forskningskommunice-
rande utställningar. Vi insåg snart att det varken existerar några etablerade format 
eller definitioner av vad som karaktäriserar en webbaserad utställning. Efter en 
period av experimenterande valde vi till slut att utforma utställningen som ett antal 
tematiskt sammanhållna multimodala och digitala essäer. Det blev därmed det 
webbaserade utställningskoncept som utvecklades för Boreala bilder. Slutresultatet 
kan beskrivas som en mosaik av essäer där de olika perspektiven i utställningen 
fördjupas genom bild, film, ljud och text i de olika essäerna.
 Utvecklingsarbetet inom utställningsprojektet handlade också om att utforska 
de möjligheter som webbaserade utställningar kan erbjuda. Vår slutsats är att 
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det koncept som vi utvecklat har flera fördelar. De multimodala essäerna är väl 
anpassade för den tekniska lösning som valts för utställningen. Det är ett format 
som passar bra för presentationer av konstnärlig forskning som använt visuella 
metoder. Dessutom möjliggör en sådan lösning att utställningen kan fortsätta växa 
efter att den öppnats för allmänheten. Vidare kan varje essä läsas separat och utgör 
ett eget sammanhang. Essäformatet rymmer också en stor frihet för de fotografer/
konstnärer/författare som skapar dem.
 Det ovan beskrivna utvecklingsarbetet har även inneburit att vi brottats med 
begreppet utställning. Med detta begrepp avses oftast fysiska utställningar. Men 
Boreala bilder var helt webbaserad samtidigt som den presenterade konstnärlig 
forskning. Den var frågestyrd, problematiserande, byggde inte på någon samling 
och saknade den rumsliga förankring som museiutställningar har. Vad var det för 
slags utställning? Rymdes Boreala bilder inom den etablerade förståelsen av begrep-
pet utställning? 
Det visade sig svårt att inrymma Boreala bilder i ett traditionellt utställnings-
begrepp. Exposition blev till slut det begrepp som vi valde för presentationen av vår 
forskning. Dels är exposition ett utställningsbegrepp med en lång historia och som 
ofta förbehållits för utställning av konst, dels har det fått en ny aktualitet i och med 
att det används för att benämna presentationsformer för konstnärlig forskning. 
Exposition beskrivs exempelvis i tidskriften Nordic Journal for Artistic Research som:

…ett nyckelbegrepp inom konstnärlig forskning, och omfattar olika format av 
produktion, seende, tolkning, presentation och dokumentation; dessa kan utgöra 
det konstnärliga objektet eller händelsen, men de kan också kompletteras med 
andra former av kommunikation. Resultatet av forskningen presenteras på sina 
egna villkor. Mötet med forskningens exposition tillhandahåller därför en nyckel 
till att förstå dess estetiska, epistemologiska, etiska, politiska och sociala innehåll.24 

Boreala bilder kan därmed beskrivas som en utställning bestående av en mosaik av 
expositioner formade som multimodala essäer. Dessa essäer rymde konstnärlig 
forskning med webbaserad kuratoriell praktik som utgångspunkt. Expositionerna 
både utforskade den tematik som behandlades och undersökte den webbaserade 
kuratoriella praktiken som sådan. Det skedde via en kontinuerlig meta- och 
metodreflektion som också inkluderades i expositionen. Boreala bilder har på så 
sätt producerat ny kunskap till det kuratoriella fältet. När sådana essäer slutligen 
omvandlas till bokformat, vilket skett i denna antologi, förlorar de tyvärr flera av 
mutimodala dimensioner som de har i sitt webbformat (exempelvis rörliga bilder 
och ljud) men det är trots allt positivt att det är möjligt att relativt enkelt producera 
ett essäformat som är anpassat för att ingå i en bok. Det visar att essäerna också kan 
tillgängliggöras på andra sätt parallellt med den webbaserade versionen. 

24  Definitionen är hämtad från hemsidan för tidskriften Nordic Journal for Artistic Research.  
https://www.visjournal.nu/mer/ (hämtad 2022-12-20) 
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Ramfaktorer och överväganden
Vårt uppdrag var att utveckla hållbara metoder och lösningar för webbaserade 
forskningskommunicerande och forskningsproducerande utställningar som kan 
publiceras på universitetsbibliotekets hemsida. Med hållbara lösningar avsågs 
sådana lösningar som var resurssnåla och som inte krävde alltför hög specialist-
kompetens inom webbdesign eller programmering. Avsikten var att forskare från 
olika ämnen ska kunna bidra i den framtida utställningsverksamheten. För att en 
sådan verksamhet ska vara möjlig får den inte kräva för stora ekonomiska eller 
personella resurser och inlärningströskeln får inte vara för hög för dem som ska 
kliva in utställningsprojekten.
 Förutom de ramar som angivits ovan var det också nödvändigt att hitta en 
teknisk lösning som fungerar tillsammans med det webb-publiceringsverktyg som 
Mittuniversitetet använder och som heter Optimizely (tidigare Episerver).  

Det fanns även förutsättningar som vi skulle förhålla oss till när det gäller den 
webbaserade utställningens visuella och grafiska utformning. En webbaserad 
utställning som publiceras på ett statligt universitets hemsida ska exempelvis 
utformas i enlighet med de riktlinjer som gäller för myndighetens övriga webb-
kommunikation, lärosätets grafiska profil samt de regler för webbtillgänglighet 
som statliga universitetet ska följa.25  En strategi som man kan arbeta med i detta 
avseende är det som kallas ”universell utformning” som innebär att all slags 
formgivning i möjligaste mån ska fungera för som många användare som möjligt 
redan från början.26

 I inledningen av projektet arbetade vi med omvärldsbevakning både med 
avseende på tekniska lösningar och själva utställningsformatet. Vi identifierade 
många intressanta lösningar men de var oftast tekniskt komplicerade, kostsamma, 
eller så uppfyllde de inte tillgänglighetskraven. Till slut landade vi i en lösning 
som innebar att vi använde programmet Sway från Microsoft Office. Här inspirera-
des vi också av Linköpings universitetsbibliotek som prövade Sway som format för 
digitala utställningar.27  Det är ett användarvänligt och stabilt verktyg för webbpre-
sentationer, det har funktioner för tillgänglighet och det fungerar bra tillsammans 
med lärosätets övergripande webbpubliceringsverktyg. Vidare fungerar det bra 
när fler personer arbetar i grupp eftersom flera kan arbeta med samma presenta-
tion samtidigt. Det är en både ekonomiskt och socialt hållbar lösning eftersom den 
skapar en relativt låg tröskel för framtida forskare och medarbetare som kommer 

25  Se direktiv Europaparlamentets och rådets direktiv (EU) 2016/2102 av den 26 oktober 2016
om tillgänglighet avseende offentliga myndigheters webbplatser och mobila applikationer. https://eur-lex.europa.
eu/legal-content/SV/TXT/PDF/?uri=CELEX:32016L2102&from=SV (hämtat 2022-12-20)
26  Per-Olof Hedvall, ”Universell utformning – Hur designar vi ett samhälle för alla?”, i Med människan 
i fokus – En uppföljning av Politik för gestaltad livsmiljö 2020 och medskick inför framtida arbete (ArkDes 
ThinkTank, 2020), s. 66–71. 
27  Linköpings universitet, ”Digital utställning – vi testar på LiUB!” https://blog.liu.se/aktuellt-pa-
biblioteket/2020/09/02/digital-utstallning-vi-testar-pa-liub/ (hämtat 2022-12-20) 

https://eur-lex.europa.eu/legal-content/SV/TXT/PDF/?uri=CELEX:32016L2102&from=SV 
https://eur-lex.europa.eu/legal-content/SV/TXT/PDF/?uri=CELEX:32016L2102&from=SV 
https://blog.liu.se/aktuellt-pa-biblioteket/2020/09/02/digital-utstallning-vi-testar-pa-liub
https://blog.liu.se/aktuellt-pa-biblioteket/2020/09/02/digital-utstallning-vi-testar-pa-liub


M I U N  R E S E A R C H  E X H I B I T I O N          69

Bild som visar hur tillgänglighetsfunktionerna i Sway fungerar.

att ta över utställningsverksamheten. Genom att länka ett antal swaypresentationer 
till en sida för utställningen på Mittuniversitetets hemsida kunde utställningen 
dessutom växa samtidigt som den var enkel att administrera. Varje presentation 
kunde dessutom enkelt exporteras/laddas ned som worddokument eller pdf-fil. 
Detta bidrog till att sprida kunskap både om och genom forskningskommunicerande 
utställningar.
 Det fanns även vissa nackdelar med denna lösning. Eftersom Sway är ett så pass 
enkelt och standardiserat verktyg med ganska få valbara funktioner blev skapande-
processen begränsad av detta. Men samtidigt gick det att bädda in bilder, filmer, 
ljudfiler och annat till en swaypresentation vilket gjorde att det blev möjligt att 
skapa en multimodal och förhoppningsvis stimulerande upplevelse för betrakta-
ren/besökaren.
 En viktig del av det inledande utvecklingsarbetet handlade om att vi ville bjuda 
in allmänheten redan under forskningsprocessen för att möjliggöra ett samtal 
om de frågor som utställningen handlar om. Även här ville vi ha en lösning som 
var resurssnål och enkel att använda. Det ledde till att vi öppnade en webbaserad 
utställningsateljé i form av ett instagramkonto som heter boreala_bilder.28            
Behovet och nyttan av en sådan mötesplats blev också tydlig i samband med att 
verksamheten vid universitetet styrdes om till digitala kanaler på grund av den 

28  Instagramkontot boreala_bilder: https://www.instagram.com/boreala_bilder/ 

https://www.instagram.com/boreala_bilder/


70         M I U N  R E S E A R C H  E X H I B I T I O N

pågående pandemin. Instagramkontot gav oss möjlighet att ändå kunna bjuda 
in studenter, forskare, konstnärer och utställningsproducenter till vår ateljé och 
synliggöra det pågående arbetet. Samtidigt visade det sig att arbetet med att lägga 
ut bilder och engagera sig i sociala medier var tidsödande och konkurrerade med 
andra arbetsuppgifter. En lärdom som kan dras av detta är att arbetet med sociala 
medier redan bör identifieras i projektets designfas så att medel avsätts för detta 
ändamål i projektbudgeten.
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#agenda3020

Linda Maria Thompson
 

#agenda 3020. Polytych of 9 toned digital photographs from a clear-cut forest owned by Härnösand municipality, 
Västernorrland, Sweden. (Linda Maria Thompson / 2020)

Introduction
In the discussion of how long a forest takes to recover from a clear cut, it is often 
referenced that it takes about 70-80 years for a tree to grow to harvestable maturity.1  
But the forest ecosystem is complex and filled with much more than trees. As Mid 
Sweden University biologist Jennie Sandström explains in a film 

1  SkogsSverige, Hur mycket skog avverkas per år? Hur lång tid tar det för skogen att växa upp innan 
man kan avverka igen? Hur mycket nyplanteringar gör man?, https://www.skogssverige.se/hur-
mycket-skog-avverkas-per-ar-hur-lang-tid-tar-det-for-skogen-att-vaxa-upp-innan-man-kan-avverka 
[accessed 2022-11-07]; Skogsvårdslagen, https://www.skogsstyrelsen.se/lag-och-tillsyn/skogsvardslagen/ 
[accessed 2022-11-07]; Slutavverkning, https://www.sca.com/sv/skogsagare/skota-skogen/sluttavverka/ 
[accessed 2022-11-07]. 

https://www.skogssverige.se/hur-mycket-skog-avverkas-per-ar-hur-lang-tid-tar-det-for-skogen-att-vaxa-upp-innan-man-kan-avverka
https://www.skogssverige.se/hur-mycket-skog-avverkas-per-ar-hur-lang-tid-tar-det-for-skogen-att-vaxa-upp-innan-man-kan-avverka
https://www.skogsstyrelsen.se/lag-och-tillsyn/skogsvardslagen/
https://www.sca.com/sv/skogsagare/skota-skogen/sluttavverka/
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interview with Boreala Bilder, the amount of time for a clear-cut Boreal forest to 
regrow to a thriving ecosystem with high natural values is closer to one-thousand2  
(see video interview in the online exposition). 
 In the video interview, researcher Jennie Sandström stands in Norra stadsberget's 
Nature Reserve in Sundsvall and speaks about the one-thousand years it takes a 
clear-cut forest to return to high natural values.3 These natural values can mean 
for example the intricate relationships between trees, fungi, water systems, plants, 
animals and well, everything that exists in a forest otherwise. Weeks after learning 
about this thousand-year prospect I found myself walking in the forest around my 
home in the municipality of Härnösand.  I discovered a favorite place had been 
transformed over the winter of 2019/2020. A 3-5 hectare swath of forest had been 
clear-cut. Five hectares is about average for clear-cuts proposed and actualized in 
Sweden in the past couple of years.4  In 2020 alone, more than 275 750 hectare were 
reported to be cut or had been applied for cutting.5   

”It is important that we talk about the 
differences between forest and forest.”   

– Jennie Sandström biologist 

Walking across the open cut, trying not to twist my ankle on the branches and 
debris, the contrasts of what was, and what is, being done to our future have never 
been more clear. Among what was left behind was a field of tree stumps, many 
bearing witness to a long life with their impressive base widths and tree-rings. 
What was a diverse network of organisms and systems is now a mess of stumps, 
and branches churned in road-like paths where the machines left their tracks. It 
is difficult to walk on, each step unsure where the earth is stable, underneath the 
tangle of forest waste. The branches and sticks break like bones and crunch loudly 
under my feet. 

2  Thompson, Linda Maria, #agenda3020, web exposition, n.d., Boreala Bilder, www.miun.se/
borealabilder, https://sway.office.com/odTHwxNh8eoG1hO5 [accessed 2022-11-07]. 
3  Thompson n.d. 
4  05. Areal anmälan om avverkning och ansökan om tillstånd till avverkning efter Region, År och 
Månad. PxWeb, http://pxweb.skogsstyrelsen.se/pxweb/sv/Skogsstyrelsens%20statistikdatabas/
Skogsstyrelsens%20statistikdatabas__Avverkningsanmalan/05_Areal_anm_ans_per_manad.px/table/
tableViewLayout2/?rxid=03eb67a3-87d7-486d-acce-92fc8082735d [accessed 2022-11-07]
5  Statistik, https://www.skogsstyrelsen.se/statistik/ [accessed 2022-11-07]. 

http://www.miun.se/borealabilder
http://www.miun.se/borealabilder
https://sway.office.com/odTHwxNh8eoG1hO5
http://pxweb.skogsstyrelsen.se/pxweb/sv/Skogsstyrelsens%20statistikdatabas/Skogsstyrelsens%20statistikdatabas_Avverkningsanmalan/05_Areal_anm_per_manad.px/table/tableViewLayout2/?rxid=03eb67a3-87d7-486d-acce-92fc8082735d
http://pxweb.skogsstyrelsen.se/pxweb/sv/Skogsstyrelsens%20statistikdatabas/Skogsstyrelsens%20statistikdatabas_Avverkningsanmalan/05_Areal_anm_per_manad.px/table/tableViewLayout2/?rxid=03eb67a3-87d7-486d-acce-92fc8082735d
http://pxweb.skogsstyrelsen.se/pxweb/sv/Skogsstyrelsens%20statistikdatabas/Skogsstyrelsens%20statistikdatabas_Avverkningsanmalan/05_Areal_anm_per_manad.px/table/tableViewLayout2/?rxid=03eb67a3-87d7-486d-acce-92fc8082735d
https://www.skogsstyrelsen.se/statistik
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Maybe you too have encountered a favorite place that is changed forever (at least 
in your life-time or coming generation's lifetimes in the near future). Maybe you 
walked past it, with the morning news echoing in your ears about how forests 
can help solve the climate crisis, not by their protection, but by their destruction. 
Maybe you have also felt uncomfortable with headlines describing a seemingly 
inevitable increased exploitation of forests in the name of "biobränsle" or bio fuels. 

Perhaps you have also heard that this is unavoidable if we are to reach goals like 
"Agenda 2030", the sustainable development goals set up by the United Nations.6  
Maybe you found comfort in what we’ve told about forest regeneration – about 
70-80 years. But if you look closely, at the small 20-30 cm tall saplings planted after 
the clear-cut vs all that is left unplanted  but equally destroyed, you might see that 
there is a difference between regrowing trees and regrowing a forest. This forest will 
be a forest again with high natural values around 3020. 

6  United Nations, Sustainable Development Goals, https://www.un.org/en/academic-impact/page/
sustainable-development-goals [accessed 2022-11-07]. 

A large anthill remains in a clear-cut owned by Härnösand municipality, Västernorrland, Sweden 
(Linda Maria Thompson (2020).

https://www.un.org/en/academic-impact/page/sustainable-development-goals
https://www.un.org/en/academic-impact/page/sustainable-development-goals
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Method and reflections
My first reaction after the initial shock and disappointment of seeing a favorite 
place destroyed, was to raise my mobile phone  camera and bear witness. The 
”documentary impulse”7 , to show and explain and tell in the way I have been trai-
ned as a photojournalist, but also to satiate the urge to look closer; to understand 
and process a happening, a loss, a place and complex situation. I walked through 
the clear cut, and photographed and made plans to return with my Digital single 
lens reflex camera (DSLR) , which I did so throughout the fall of 2020 on several 
occasions. 

A "Naturvårdshänsyn" / "Nature conservation consideration" marker lies in clear-cut in Härnösand 
municipality, Västernorrland, Sweden (Linda Maria Thompson /2020).

Walking and photographing go unnoticeably hand-in-hand for me as I most often 
take my daily walks with a camera-phone in my pocket. Certain epiphanies and 
new knowledge seems to present itself during movement, walking in this case, but 
also driving as well as bus and train rides get my brain thinking. During the time 
of this project, I began to see these walks more overtly as a form of research for this 
exhibition. Artist-researcher Aileen Harvey explains the dialogic nature that 

7  Stuart Franklin, The documentary impulse (2017). 



M I U N  R E S E A R C H  E X H I B I T I O N          77

occurs between people and their surroundings on walks.8  That this "exchange" 
between person and environment is encouraged during walking which she combi-
nes with photography. She suggests that this way of thinking about walking and 
photographing is "a way of giving legible form to that exchange between perceiver 
and place".9 And while Harvey's idea of dialogue, or conversation, between the 
place and the person involves setting up sort of rules for her engagement, she is 
also clear that this way of researching place also leaves room for improvisation and 
choice.10  
 My own approach, developed over years both as a photojournalist and artist, 
is to follow my gut instinct or documentary impulse and photograph that which 
catches my attention and triggers and urge to document, save or show. Again and 
again the auditory experience of the crackling branches underfoot called for my 
attention. And looking down it is a thick carpet of former forest. I made several 
photographs of this view. The idea to tone them reminiscent of the Agenda 2030 
marketing materials present in many government and public organizations came 
later when looking at the polytych of photographs of the former forest floor. I 
also was drawn repeatedly to the stumps and anthills that remind us of what was 
there before (to be explicit here, I mean not only the loss of trees but the forest 
ecosystem). When my children, who accompanied me on one of my walks, ran into 
the frame where I was photographing a giant anthill, they became symbols of an 
uncertain future. Details of plastic waste from ribbons marking the boundaries of 
the cut for the foresters also stuck out against the grey-brown background. One 
marked "Natural conservation consideration" that had dislodged from the tree/area 
it was protecting, could not be ignored. 
 When visiting the site, I have also repeatedly felt the urge to step back from the 
details on the ground and  try to to get an overview. It is an experience I have had 
in trying to visualize forests both living and dead - and feeling that the photo-
graphic frame (even in panorama) is entirely insufficient to bear witness to what 
I see. I began making photographing single frames with the intention of using 
Adobe Photoshop to automatically stitch them together. In this, I was in no doubt  
consciously or unconsciously influenced by Mark Klett and Byron Wolfe's layered 
approach to storytelling in rephotographic collages from Yosemite and the Grand 
Canyon.11  

8  Aileen Harvey, "Walking and photographing Northern landscapes: a dialogical approach", in Walking 
and photographing Northern landscapes: a dialogical approach (transcript Verlag, 2018). 
9  Harvey 2018, p. 19. 
10  Harvey 2018. 
11  Mark Klett & Byron Wolfe, Yosemite in Time. Ice Ages, Tree Clocks, Ghost Rivers. (San Antonio: Trinity 
University Press, 2005); Rebecca A. Senf & Stephen J. Pyne, Reconstructing the View: The Grand Canyon 
Photographs of Mark Klett and Byron Wolfe (Oakland: University of California Press, 2012).
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This photographic stitching/quilting is also a method I used with another series in 
Boreala Bilder in order to  work through a similar frustration with the limits of the 
photographic frame. In both   the series “Written in the Trees” and “#agenda3020” 
the resulting collage takes on new forms and shapes that map the movement of 
the gaze over the landscape/subject. By leaving the edges uneven and un-cropped, 
a viewer can see the different perspectives and priorities of the photographer. 
This sort of collage, also known as montage, has overlapping traits with works 
that blend historic and contemporary images. In the exhibition catalogue for 
"Dear Truth" artist and researcher Kerstin Hamilton describes the "Intervention / 
Disturbance / Construction" of the montage through the work of Frida Orupabo. 
Hamilton writes, "The montage-work accentuates the performative act of making, 
revealing a high level of active interference that can be referred to as a non-repre-
sentational diffractive methodology."12 In the terms of my montage of individual 
portions of a place view (in this case a five-hectare clear-cut), questions are raised 
about the view of the land in singular versus plural views of the land. Introducing 
a variety of perspectives from a single point of view simultaneously bears witness 
and problematizes the photograph as bearer of singular truths.13  The montages be-
come a way of processing and visualizing the compounding anxiety involved with 
the environmental destruction, while also their shapes reference the patchwork of 
forest ownership and management visible via readily available satellite photograp-
hy and mapping services. The montages insist on seeing the forest for the trees, 
where it is all connected and stitched together in systems that take one-thousand 
years to rehabilitate, whether we are willing to see it or not. 

12  Hamilton, Kerstin, "Dear Truth – Hasselbladstiftelsen," https://www.hasselbladfoundation.org/wp/sv/
portfolio_page/dear-truth/ [accessed 2021-11-23]. 
13  Hamilton, n.d. 

Digital collage of a clear-cut in Härnösand municipality, Västernorrland, Sweden 
(Linda Maria Thompson / 2020).
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Sammanflätningar

Carola Nordbäck

Inledning
Vad händer när vi utforskar skog utifrån andra rums- och tidsperspektiv än de vi 
vanligtvis använder? I denna essä pågår en sådan undersökning. Den börjar i ett 
visuellt möte och fortsätter med en reflekterande text där frågor om skog, skala och 
temporalitet diskuteras.
 Upplevelser av skog påverkas av vad våra sinnen kan registrera. Det som är 
svåråtkomligt för det mänskliga örat och ögat tar vi inte del av. Men det finns där 
ändå och det har något att berätta för oss.

Bilder från fältstudier. Foto: Carola Nordbäck (2021)
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Möten
Denna essä innehåller fotografier av föremål som jag hämtat från olika skogsom-
råden under mina fältstudier. I samband med detta fältstudiearbete skedde en 
successiv perspektivförskjutning som är utgångspunkt för diskussionen nedan. Det 
handlade om att jag både fick syn på denna "skog i skogen" och kunde reflektera 
över vad dess existens innebär för min förståelse och upplevelse av skog. Fotogra-
fierna i essän är spår av möten med en verklighet och med platser som existerar 
på en skala som vi främst kan nå med hjälp av optiska hjälpmedel. Denna visuella 
perspektivförskjutning möjliggör samtidigt en liknande förskjutning i förståelsen 
av skogens skala och tid.
 Ett par av fotografierna visar detaljer från två större stenar. Efter att ha under-
sökt dem under flera timmar, då jag "vandrat" med objektivet över stenarnas yta 
och upplevt vandringen i realtid via kamerans display, började min upplevelse 
av stenarna att omvandlas. De växte och jag krympte. Från att ha sett dem som 
föremål omvandlades de framför mina ögon till platser.1 Jag lärde mig sakta hur 
platserna såg ut och var håligheter, olika lavar och färgskiftningar fanns. Jag kände 
deras doft från skogen och deras tyngd när jag lyfte och vände på dem. Stegvis 
utvecklades en mental karta av stenarnas topografi. Jag mötte stenarnas "invånare" 
i form av insekter, för små att se med blotta ögat, som gömde sig i stenens håligheter. 
Stenarna blev platser som jag fick lära känna och besöka under ett par timmar, men 
när jag stängde av kameran var de inte längre tillgängliga. Samtidigt hade jag blivit 
medveten om deras existens. Jag vet nu att de finns – för jag har ju varit där.
 När jag numera går i skogen vet jag att varje orörd och lavbeklädd sten som finns 
på marken är en liknande plats. Samma sak gäller stubbarna och den döda veden 

1 Christian Norberg-Schulz, ”Fenomenet plats” i Arkitekturteorier. Skriftserien Kairos, nr 5 (Stockholm: 
Raster, 1999), s. 89–115. 

Lavbeklädd sten från södra Alnö. Foto: Carola Nordbäck (2021)
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på marken. De rymmer mikrovärldar – mikroplatser – vilka rymmer livsformer 
som existerar parallellt med oss. Dessa livsformer är sammanflätade med vår 
mänskliga existens. Deras platser finns under våra fötter och framför våra ögon 
men vi människor erfar världen i en skala där de endast kan anas.

Temporala/tidsliga sammanflätningar
Besöken i stenarnas mikrovärldar gav även upphov till andra perspektiv-förskjut-
ningar. Den som jag nämnt ovan handlade om rum, plats och skala. Ytterligare en 
förskjutning handlar om vårt sätt att uppfatta tid. Det skedde exempelvis i mitt 
möte med den gulgröna kartlaven – Rhizocarpon geographicum. I norra Sverige 
växer den ca 0,1–0,2 mm per år. Det innebär att en kartlav på en cm i diameter 
är mellan 50 och 100 
år. Laven är också 
utgångspunkt för en 
dateringsmetod, liche-
nometri, som bygger 
på att man med hjälp 
av lavarnas mycket 
långsamma tillväxt kan 
bestämma hur länge en 
bergyta eller ett sten-
block har varit blottlagt 
och utsatt för solljus.2  I 
lichenometrins beräk-
ningar blir tid något 
väldigt påtagligt – den 
är varken cyklisk eller 
linjär utan den utvidgas organiskt så länge den inte utsätts för störningar. Laven 
skapar en visualisering och materialisering av tid som kan bilda utgångspunkt för 
nya narrativ och temporaliseringar.
 För att kunna utveckla en förståelse av kartlaven behövs tankeredskap för tid. 
De begrepp som jag använder i denna essä är djuptid, djuptidsmedvetande och 
djuptidsintervention. Begreppet djuptid används bland annat inom geovetenskap 
för att beskriva förlopp som kan följas genom mycket långa tidsrymder.3  Geologen 
Marcia Bjornerud skriver att: 

Just as the microscope and telescope extended our vision into spatial realms once 
too minuscule or too immense for us to see, geology provides a lens through 
which we can witness time in a way that transcends the limits of our human 
experiences.4 

2 Noel D. Broadbent & K. I. Bergqvist, “Lichenometric Chronology and Archaeological Features on 
Raised Beaches: Preliminary Results from the Swedish North Bothnian Coastal Region.” Arctic and 
Alpine Research 18, nr. 3 (1986), s. 297–306. 
3 Vincent Ialenti, Deep time reckoning: How future thinking can help Earth now, (Cambridge, Massachusetts: 
The MIT Press, 2020). 
4 Marcia Bjornerud, Timefulness: How thinking like a geologist can help save the world, (Princeton: Princeton 
University Press, 2018), s. 16. 

Lavbeklädd sten från Norra berget. Foto: Carola Nordbäck (2021)
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Geologins djuptidsbegrepp kan följaktligen liknas vid en optisk lins som möjliggör 
tidserfarenheter som överskrider människans egen förmåga att temporalisera.
I möten med kartlav i naturen genereras en slags tidserfarenhet. Samtidigt som vi 
och kartlaven existerar i nuet lever vi i olika tidsbanor/-cykler/-förlopp. Människor 
har en medellivslängd på cirka 80 år medan kartlaven kan, om den inte utsätts för 
störningar, fortsätta växa flera tusen år till. Livsformer vars livscykel är utsträckt 
på detta sätt kan sägas existera i djuptid.
 När vi möter organismer och livsformer som existerar i djuptid sammanflätas vi 
också med en framtid som vi inte kan dela, men som vi faktiskt kan påverka. Jag 
kan exempelvis bromsa kartlavens tidsbana. Jag kan flytta på stenen, vända den 
upp och ned och på olika sätt göra så att kartlavens liv stoppas. Men jag kan också 
göra det motsatta – jag kan vända den rätt och på så sätt möjliggöra en framtid. 
När våra handlingar får konsekvenser i djuptid kan det beskrivas som en djuptids-
intervention.5  Det är ett begreppsligt redskap för att identifiera kausalitet i djuptid. 
Människan kan både bromsa djuptidsförlopp och initiera sådana. På så sätt pågår 
djuptidsinterventioner hela tiden, genom att våra handlingar alstrar konsekvenser 
i djuptid.

Stenar på Norra berget. Foto: Carola Nordbäck (2021)

5 Christina Fredengren, “Re-wilding the Environmental Humanities: A Deep Time Comment”, Current 
Swedish Archeology vol. 26 (2018), s. 50–60. 
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Men det är inte bara kartlaven som befinner sig i djuptid. Det är också den sten 
som den växer på. Norra berget, där stenen med kartlaven är hämtad, består av 
bergarter som är mer än 1 500 miljoner år gamla. Det, om något, är en tidssvindlande 
tanke.

Marcia Bjornerud beskriver olika sätt att förstå tid:

Most humans, including those in affluent and technically advanced countries, 
have no sense of temporal proportion – the durations of the great chapters in 
Earth’s history, the rates of change during previous intervals of environmental 
instability, the intrinsic timescales of “natural capital” like groundwater systems. 
As a species, we have a childlike disinterest and partial disbelief in the time before 
our appearance on Earth. […] We are thus both intemperate and intemporate – 
time illiterate.6 

Bjornerud liknar människan vid en oerfaren men alldeles för självsäker bilförare, 
när hon talar om vårt sätt att använda landskap och ekosystem utan att känna 
till deras inneboende tidsförlopp. Hon menar att många människor saknar en 
förståelse av tidsproportioner. De förstår inte omfattningen av de tidsförlopp som 
åstadkommit centrala delar av det som gör jorden beboelig för oss, som till exempel 
förekomsten av grundvatten. Bjornerud sätter också ord på detta kollektiva tempo-
rala ointresse och beskriver det som "time denial" – tidsförnekelse – och kronofobi 
– en slags ovilja att ta in de temporala dimensioner som vår livsmiljö rymmer.
 Genom att tillämpa Bjorneruds sätt att tänka om tid kan berg och klippor, stenar 
och grus betraktas som rörelser. Vi ser inte detta eftersom det går så långsamt på 
grund av att bergen existerar i djuptid. Men genom att betrakta ett berg – som ju 
är det mest solida och stillastående vi kan tänka oss – som en rörelse, närmar vi 
oss den tidslitteracitet som är nödvändig för att vi ska undvika att skada vår egen 
livsmiljö på sätt som är förödande och irreparabla. Bjornerud vill därför genom sin 
forskning bidra till en ökad "time literacy" eller tidslitteracitet. Ett centralt inslag i 
en sådan tidslitteracitet är följaktligen insikten om djuptid. Jag är historiker
delar hennes ambition och vill bidra till en sådan ökad tidslitteracitet. Eftersom 
det ännu inte existerar ett begrepp för insikten om djuptid har jag valt att benämna 
detta "djuptidsmedvetande".7  Ett sådant medvetande innebär därmed en förmåga 
att temporalisera i relation till djuptid, genom att kunna identifiera processer i 
djuptid, identifiera kausalitet och relatera till såväl det förflutna som till framtiden 
utifrån ett djuptidsperspektiv.
 

6 Bjornerud 2018, s. 7. 
7 Carola Nordbäck, ”Epokbegreppet antropocen – en historiedidaktisk utmaning”, i Ekokritik och 
museipedagogik: i skuggan av antropocen, red. Carola Nordbäck, Avigail Rotbain, (Göteborg och 
Stockholm: Världskulturmuseerna, 2022), s. 101. 
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I diskussionen ovan har jag pekat på hur fältstudierna i äldre skog och arbetet med 
fotograferingen av föremål skapat en visuell perspektivförskjutning. Naturskog 
är ekosystem som förutsätter långa tidsförlopp8  och kan därmed sägas existera i 
djuptid. Att gå i en gammal skog innebär att för ett ögonblick dela tid och rum – att 
sammanflätas – med organismer vars livsprocesser kan pågå i hundratals och till 
och med tusentals år – liksom det finns mycket kortlivade livsformer, exempelvis 
vissa insekter vars livstid som vuxna individer inte är längre än ett par dygn. I 
mötet med en naturskog är vi följaktligen besökare i en skoglig verklighet som 
präglas av en komplex tidsrytm.9  Vi delar ett gemensamt nu med de träd vi möter, 
men vi människor kan inte nå den framtidstidshorisont som existerar för skogen. 
Att avverka en sådan skog är en djuptidsintervention. Fredengren betonar vikten 
av att vi kan urskilja kausalitet i djuptid för att också kunna reflektera över om vi 
kan agera på ett annat sätt. Detta innebär att vi kan kan reflektera över vårt ansvar 
och våra valmöjligheter.10 

Bild som visar kamerans display och den murkna grenen. Foto: Carola Nordbäck (2021)

 
8 Gerd Gleixner, Christian Wirth & Martin Heimann, Old-Growth Forests: Function, Fate and Value. 
Ecological Studies: 207 (Berlin Heidelberg: Springer-Verlag, 2009). 
9 Jon R. Luoma, The hidden forest: The biography of an ecosystem, (Oregon, Corvallis:  Oregon State 
University Press, 2006[1999]). 
10 Fredengren 2018, s. 50–60. 
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Metod
De föremål som fotograferats har samlats in under fältstudier på Norra berget 
i Sundsvall och på södra Alnö. Den plats där de låg fotograferades och efter 
fotograferingen fördes de tillbaka till skogen. Jag använde ett ultramakroobjektiv 
(Laowa 25 mm F2.8, 2.5–5.5) och fotograferade föremålen i en ljusbox. Bilden till 
vänster visar den murkna grenen i den storlek som våra ögon normalt möter den. 
Kamerans display visar samtidigt vad kameran uppfattar. Bilden visar därmed 
skillnaden mellan det som ögat ser och den bild som kameran framställer.
 Objektivets höga förstoringsgrad var avgörande för perspektivförskjutningen. 
Det gav mig tillgång till en skala som vi med blotta ögat kan ana, men inte ur-
skilja i detalj. Bilderna skildrar miljöer som innehåller de centrala aspekterna av 
människans livsvärld och gör dem därmed igenkännbara för oss. Detta möjliggör 
skapandet av en platsupplevelse, vilket inte vore möjligt med exempelvis mik-
roskopbilder vars abstraktionsnivå är högre, samtidigt som avsaknaden av ljus, 
skuggor, djup och spatialitet gör dem svårare att relatera till.
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In Passing

Linda Maria Thompson
 

Digital montage from screenshots of mobile-films of SCA's Torsboda timber terminal. 28 image polytych 
(Linda Maria Thompson /2020).

Background
I felt the urge to document the site as soon as it began to change, but it was weeks 
before I gave in and tried to record it. 
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 My 50-minute morning bus commute from Härnösand to Sundsvall in Väster-
norrland, Sweden had begun to include a repetitive and compounding nagging 
feeling associated with a specific stretch of land outside my bus window. The 
morning trip on the E4 highway took me south past forests and farmland opening 
up to  500-meter stretch of land bordering the E4 in Torsboda. It is now known as 
the Torsboda virkesterminal (timber terminal) and is one of 11 timber terminals 
operated by SCA in northern Sweden.1 Before the pandemic and distance working, 
I passed by this site regularly. It began to change, and more so over time. My cu-
rious nature and/or journalistic training led me to ponder the expansion of this site. 
For the minute that it took to pass it by, I witnessed first the clearing and paving of 
the site, then the arrival of evergrowing stacks of logs, and later the arrival of small 
mountains of steaming piles of processed trees. 
 Often these sights of horizontally arranged former forests and mountains of 
pulverized trees were accompanied by daily newscasts on the radio. The news of 
the world and our collective destruction of it, at the time most often described as 
happening somewhere else, by someone else. But here, along the E4 beside the 
Indalsälven river, I was witnessing a continuation of resource extraction that the 
area is known for. Entire swaths of forest ecosystems reduced to logs in piles, this 
time going by names such as renewable energy and biofuel. But “renewable” is a 
matter of time and scale. See related series and reflection titled #Agenda 3020. 
 My thoughts began to spin; this place along the highway in Sweden that is not 
unique; this story of contemporary deforestation which needed telling; and the 
questions that need asking.  And just as my thoughts begin to catch up, the lands-
cape turns from industrial back to the Indalsälven river. It was all there and gone in 
a minute. The bus rolled on. This stretch of repetitive observations and reflections 
became symbolic of my own inability to act to help the environment, compounded 
with each commute. Each morning watching from the bus, I felt a growing and 
nagging call-to-action followed by a sense of failure to act, all seen in passing. 
 
Method and reflections
These questions reach a critical mass where, instead of further rumination, it 
becomes time to take action for some sort of change. Here enters artistic practice 
as a form of research. Graeme Sullivan writes, "...that conceiving of art practice as 
research that is grounded in traditions of making can be seen as a viable way to 
reveal the kind of artistic knowledge that has the capacity to change us."2  In 
my case, the preferred "tradition of making" is documentary photography. I was 
curious why I couldn't pass the site by without wanting to document it. I was 
stunned by the sight of the ever-growing piles of timber and wanted to show it 
to others. I wanted to explore the limitations of documentary photography as a 

1  Virkesterminaler, https://www.sca.com/sv/om-oss/Detta-ar-sca/vara-verksamheter/vara-verksamheter/
Virkesterminaler/ [accessed 2022-11-07]. 
2  Graeme Sullivan, Art practice as research : Inquiry in visual arts (Thousand Oaks [Calif.]: Sage 
Publications, 2010), p. 183. 

https://www.sca.com/sv/om-oss/Detta-ar-sca/vara-verksamheter/vara-verksamheter/Virkesterminaler/
https://www.sca.com/sv/om-oss/Detta-ar-sca/vara-verksamheter/vara-verksamheter/Virkesterminaler/
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catalyst for change. This was, afterall, not a hidden industrial site, but a publicly 
accessible view of the timber industry that bypassers looking to the west in the 
southbound lane could see from the E4 Highway. How/can the act of documenta-
tion help bring change when the view is already in the open?
I realized that the urge to document had been there all along, and that simple 
drive-by-documentation is the action I both could and needed to take.  
 The impulse to record is recurring in my photographic practice. One of the 
photographers of the famous "tank man” scene in Tiananmen Square, Beijing, 1989,  
Stuart Franklin, describes the "documentary impulse" in his book with the same 
name. He describes it as "...the passion to record, with fidelity, the moments we 
experience and wish to preserve, the things we witness and might want to reform; 
or simply the people, places or things we find remarkable…,"3  I would add to this 
definition, that the documentary impulse is more than a "passion", and can also be 
experienced as a compulsion, where the act of documenting also satisfies a sense of 
responsibility or need.  So, in a familiar indulgence of this documentary impulse, 
in May of 2019. I placed my mobile phone against the window in anticipation of 
the turnpike that bookends the north end of the site and made a video. On my next 
trip south, the brief sense of relief experienced after filming, was replaced with 
the same nagging questions and the same documentary impulse. So I repeated the 
process, again and again.
 Making photographs of a place or subject over time is known as  repeat pho-
tography or rephotography and is a method used in projects spanning the entire  
art-science spectrum. “Environmental rephotography” is especially suited  to 
simply, scientifically and poetically describe environmental changes  over time in a 
place.4   An example is  Tyrone Martinsson’s work using archival images of glaciers 
in Svalbard  in side-by-side comparisons with newly created photographs, creating  
works of science and art showing the effects of climate change in the  form of 
melting ice and disappearing glaciers.5   I was already working with relatively 
interpretative forms of rephotography in my artistic practice,6  and an intention 
arose to experiment with environmental rephotography - but in video form. Repeat 
videography is an area of rephototgraphy relatively less explored. I decided to 
create a series of rephotographic documentary videos (repeat videography) in 
response to the documentary impulse when experienced on my bus commutes – 
without questioning it, and without demanding immediate answers from it. This 

3  Stuart Franklin, The documentary impulse (2017), p. 5. 
4  Mark Klett & Tyrone Martinsson, "Environmental rephotography: Visually mapping time, change 
and experience", in Humanities for the Environment, eds. Joni Adamson & Michael Davis (Routledge, 
2017), p. 120. 
5  Tyrone Martinsson, Arctic views passages in time (Art and Theory Publishing, 2015). 
6  Linda Maria Thompson, In Place of Memory (Luleå: Teg Publishing, 2016); Linda Maria Thompson, 
Emigrant Memoir, 1st edition ed. (Härnösand: Self-published, 2019). 
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repeat videography would incorporate similar tenets of still rephotography, where 
the same place is documented over a span of time. Early on, I imagined the videos 
to be viewed as a "choir" of multiple videos to be viewed together but soon decided 
instead to "sandwich", or place them as individual layers with varying opacity in 
a single video sequence. These repeat video montages, reflect the compounding 
effect of witnessing environmental degradation on a repetitive basis, and offer new 
ways of seeing the site in question. 

Still frame from In Passing, a looping rephotographic video montage of 28 bus-commutes past SCA's Torsboda 
timber terminal industial site in Timrå municipality in Northern Sweden. Entire video (5:49 min.)  can be viewed 
at the Boreala Bilder web-baseed exhibition (Linda Maria Thompson /2020).

The fieldwork
On my early morning bus commutes, sometimes I missed the site completely; my 
head buried in my laptop email inbox, or having given in to much-needed sleep. 
Other times the seasonally dark autumn mornings made it technically difficult to 
make a video at highway speeds. In early 2020 I stopped commuting all together 
due to the pandemic. But in the end I made 30 videos of the site documenting 
its change over time. Two were completely dark and were unusable in the video 
compilatation. The original videos were all made on the southbound morning 
commute by bus on the E4 (between 6:30 and 8:30 a.m.). The dramatic changes in 
lighting can be owed to the extreme seasonal changes in the relationship of the sun 
to the north of Sweden. 
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Editing
Later, throughout the editing process, I wanted to look closer at certain views of 
this relatively undramatic, but still changing site along the highway, and make 
rephotographic side-by-side comparisons. As I watched each individual video, I 
again felt the documentary impulse. As I have noted in earlier publications, my 
experience of the documentary impulse is not limited to first-person experience, 
but is present when viewing my own and other’s videos for instance.7  The making 
of screenshots resulted in a 28 poly-tych where we can see the transition from a 
gravel-planed timber-sorting field to an increasingly sophisticated and spatially 
expanded asphalt covered industrial site. Side-by-side, we see the original relative-
ly modest log pile change position and increase in size and number. Long piles of 
steaming wood chips appear. Static throughout are a tree and utility pole towards 
the left side of the frame. 
 The individual videos were then cut to have the same approximate scene in the 
starting frame and placed one on top of the other. The speed is reduced to around 
30% of the original speed, expanding the moment for contemplation. One of the 
markers of working with video editing is the repetitive process of replaying and 
replaying, rendering and replaying. The many layers of video coming in and out 
of clear focus revealing different details and eluding to different stories with each 
viewing.  Wood piles and workers appear and disappear. Seasons change and 
the site expands. The landscape itself is uncertain and the opacity of each video 
document refers to a story that is being told over time. A nearly transparent and 
emptied logging truck rejoins highway traffic after leaving its load of logs at the 
site. The ghostly transparent effect due to the reduced opacity of each individual 
video. The 28 video layers are fit together as closely as possible, but due to varying 
bus speed and other human factors, the limitations of documentary photography 
as a vehicle for exact remembrance is also made visible. The entire video can be 
viewed at the Boreala Bilder web-based exhibition. 
 The compiled audio tracks create an auditory landscape where an atmosphere of 
compounded sensory experience is present. Nagging clicks and the hum of the bus 
is amplified by the number of documents made. The video loops suggesting (un-
fortunately) seemingly endless environmental costs of industry, and our difficulty 
in creating critical transformative change that is necessary for planetary survival. 

7  Thompson 2019. 
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Summary
The act of creating this work, and the repetitive nature of it in both process and re-
sults have been of conceptual significance to the work as well as therapeutic value 
in processing environmental anxiety. Indulging this documentary impulse began 
as a sort of visual journaling, as an urge to bear witness. Through the process of 
documenting, and developing a form of repeat or rephoto(video)graphy, a sense 
of knowledge of the site and understanding of the storytelling format emerged. 
New images consisting of several layers of narrative provide new entry points into 
understanding complex events and places. In addition, the process of (re)documen-
ting was continued during the editing of the videos resulting in screenshots. The 
resulting 28-still-frame polytych and rephotographic video montage grew into new  
documents and visual expressions. The repetitive process(es) offering  multiple 
opportunities to contemplate the subject at hand while  simultaneously opening to 
new associations and interpretations. Repeat videography, a much less explored 
variant of repeat photography, emerged as a powerful storytelling tool and has 
potential to address environmental issues in similar spatio-temporal contexts as 
environmental rephotography. While this method of repeat documentation does 
not claim to solve any of the environmental issues raised by the work, it offers an 
opportunity to move from rumination to action as a strategy to upend the dispiri-
ting experience of seeing environmental degradation in passing. 
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Riksarkivet (The Swedish National Archives) in Härnösand, Ljusnan flottningsförening arkiv (The Ljusnan 
river timber driving association archive) A:38, fotografier och diabilder, 1916 & 1898-1927, K I:5, Unattributed 
photographer (but likely Jonas Backlund).
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Storbröten 

Linda Maria Thompson
 

The images contain violence 
The natural flow of the river is replaced by some three million logs harvested from 
forests upstream and compressed into a more than one-kilometer timber pile-up.1  
Dynamite explosions intended to break the log jam send a spray of logs and water 
from the Ljusnan river up in the air evoking the imagery of warfare. In one photo-
graph, made after dismantling efforts had begun, log workers pose proudly beside 
the detonated canyon of logs; thousands of years deep if counted in the harvested 
forests’ time. The photographs collected in an album in the Ljusnan timber-floating 
association archives held at the Swedish National Archives in Härnösand where 
hand-written captions identify the surreal sights as Storbröten or “The Great Log 
Jam.”2  It was assumed to be in 1917, the world’s largest log jam.3  The photograp-
her is unattributed or unknown in the Ljusnan archive, but seemingly identical 
photographs (albeit flipped) can be found on the Jamtli online archive and have 
been attributed to Jonas Backlund (1873-1941) of Älvros who was apparently living 
and working in Härjedalen.4  Photographs tagged with his name on the Jamtli 
museum website show hundreds of images of studio and environmental portraits, 
village-life, home-life, weddings and funerals, industrial projects, agricultural and 
forest landscapes.5  These documentary photographs of a diverse subject-matter of 
significance to the village or local area were typical of the Swedish bygdefotograf, or 
in English, "rural photographer". While the details of if and how Backlund came 
to make the Storbröten photographs requires more research, one can imagine that 
when the world's largest log jam in its time formed just some twelve kilometers 
downstream from Backlund's home Älvros, the photographer instinctively respon-
ded to the impulse to document the catastrophe. 

1  Arbetarnas bildningsförbund (Härjedalen), Storbröten i Ljusnan 1917-1919. (Sveg: ABF Härjedalen, 
1983). 
2  Ljusnans flottningsförening, Ljusnans flottningsförenings arkiv, 1821, Riksarkivet, https://sok.
riksarkivet.se/nad?Sokord=ljusnan+flottningsf%c3%b6rening&EndastDigitaliserat=false&BegransaPaTi-
telEllerNamn=false&lk=Ladda+kategorier&AvanceradSok=False&typAvLista=Standard&FacettFilter=ar-
kis_ark_typ_facet%24Arkiv:&FacettState=gG8Klw:c|undefined:c|&page=2&postid=Arkis+B70A370D-A
888-460A-9E2E-1401F681A1D4&tab=post [accessed 2022-06-03].
3 Arbetarnas bildningsförbund (Härjedalen) 1983. 
4 Stiftelsen Jamtli, JLM P1725D - Skogsbruk, , https://jlm.kulturhotell.se/objects/c60-146287/ [accessed 
2022-11-07]. 
5 Stiftelsen Jamtli, Backlund Jonas, Älvros, , https://jlm.kulturhotell.se/individuals/c60-12097/ [accessed 
2022-11-07]. 

https://jlm.kulturhotell.se/objects/c60-146287/
https://jlm.kulturhotell.se/objects/c60-146287/
https://jlm.kulturhotell.se/individuals/c60-12097/
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The Storbröten photographs were fixed into an album by the unknown creator 
or archivist and eventually became a part of the Ljusnan Flottningsförening arkiv, 
translated the Ljusnan Timber Floating (also known as timber driving, or log 
floating) Association Archives.6  Riksarkivet, or The Swedish National Archives in 
Härnösand is one of the institutions where one can find documents from Sweden’s 
influential timber-floating era, organized geographically by timber floating asso-
ciation district. Included are administrative documents, registers, annual reports, 
and bookkeeping documents as well as collections of photographs, films, maps and 
other visualizations regarding the work of surveying, engineering, and maintai-
ning the waterways-turned-timber-floating transportation routes. Archives contri-
bute to an authoritative picture of the past in powerful ways.7  Photography scholar 
Karin Becker writes, “The visual criteria for treating photographs as evidence are 
not permanent but are themselves constructions of history and cultural practice of 
different ways of seeing.”8  
 Sweden owes much of its debut as an industrialized nation to the develop-
ment of its waterways in Northern Sweden for timber floating transport paths.9   
However, the timber-floating was highly extractive, taking trees from the inland 
north bound for profits for a more centralized industry at the coast. This mirrors 
a pattern of "extractive violence" or acts of colonial violence exerted on both 
indigenous people and the land.10  Yet the photographs bear witness to this history 
of resource extraction and have not been discussed expressly for their part. They 
require extra attention as "photographs (can) turn the past into an object of tender 
regard, scrambling moral distinctions and disarming historical judgments by the 
generalized pathos of looking at time past."11   
 While there is richly illustrated research dealing with many of the social, eco-
logical and economic aspects of log driving in Sweden, there is far less research 
regarding the visual discourse surrounding the image complex of log driving. 
Invisibility, dualistic thinking (i.e.: culture vs. “nature”) and anthropocentric narra-
tives affect how we perceive the environment and our role in it, and are hallmarks 
of colonizing nature.12  Photography is deeply intertwined with colonial history or 

6 Ljusnans flottningsförening 1821. 
7 Karin Becker, "Picturing Our Past: An Archive Constructs a National Culture", The Journal of 
American Folklore 105:415 (1992), doi:10.2307/541996. 
8 Becker 1992, p. 16. 
9 Erik Törnlund & Lars Östlund, Flottning: Vattendragen, arbetet, berättelserna (Stockholm: Nordiska 
Museets förlag, 2000). 
10 Kristina Sehlin Macneil, "Let’s Name It: Identifying Cultural, Structural and Extractive Violence in 
Indigenous and Extractive Industry Relations", Journal of Northern Studies 12:2 (2018). 
11 Susan Sontag, Susan Sontag on photography (1978), p. 71. 
12 T.J. Demos, Decolonizing nature: Contemporary art and the politics of ecology (Berlin: Sternberg 
Press, 2016); Val Plumwood, "Decolonizing relationships with nature", in Decolonizing Nature: 
Strategies for Conservation in a Post-colonial Era, eds. William Adams & Martin Mulligan (London: 
Taylor & Francis Group, 2002). 
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“an apparatus of empire” used to dominate both people and their environments.13  
As several historians, artists and authors have asserted – Northern Sweden has also 
been (and continues to be) colonized by industrial interests centralized in more 
urban parts of Sweden – displacing the indigenous population and harvesting the 
North’s resources for centralized wealth down south.
 My desire to make visible both the problem but also to begin to imagine other 
ways of seeing has resulted in this exposition where I will first suggest how the 
images fit into a broader structure of colonizing nature, and secondly discuss a few 
experiments that deal with the use of these archival images in my artistic practice. 
 

Riksarkivet (The Swedish National Archives) in Härnösand, Ljusnan flottningsförening arkiv (The Ljusnan 
river timber driving association archive) A:38, fotografier och diabilder, 1916 & 1898-1927, K I:5, Unattributed 
photographer (but likely Jonas Backlund).

13 James L. Hevia, "The Photography Complex: Exposing Boxer-Era China (1900–1901), Making 
Civilization", in Empires of vision a reader, eds. Martin Jay & Sumathi Ramaswamy (Durham and 
London: Duke University Press, 2014), p. 305. 
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PART I: Conceptual strategies characterizing                             
the colonization of nature
In the book Decolonizing Nature, Eco-feminist scholar Val Plumwood has under 
the sub-heading “Dualism: Exaggerating differences; denying commonality” 
developed an outline of a model based on the critiques of post-colonial scholars, 
especially Edward Said, for identifying characteristics in colonial relationships.14     
I will now try and summarize my understanding of this model and apply it to the 
Storbröten photographs.
 In short, the idea that culture (human) is separate from “nature” (the mo-
re-than-human) is an example of dualism (nature/culture) that leads to colonial 
oppression, whereas the more-than-human world is made to the ‘Other’.15  This 
dualism can be seen in the capitalist appropriation of nature, and includes “radical 
exclusion; homogenization/stereotyping; polarization; denial, backgrounding; 
assimilation; and instrumentalism.”16  This text refers to Plumwood’s outline and 
will therefore briefly explain the terms (emphasis in bold-text added). Radical 
exclusion and “Hyper-separation means defining the dominant identity empha-
tically against or in opposition to, the subordinated identity, by exclusion of their 
real or supposed qualities.”17  
 Homogenization/stereotyping refers to the colonizers view that “rarely sees 
nature and animals and individual centres of striving or needs, … but instead 
nature is conceived in terms of interchangeable and replaceable unites (as ‘re-
sources’), rather than as infinitely diverse and always in excess of knowledge and 
classification.”18  Polarization between the human and more-than-human world 
occurs when the overlap between humans and everything else is ignored in favor 
of human/nature dualism where “human nature and identity are treated as hyper-
separated or ‘outside’ of nature…” and wherever ideas of “pure” or “untouched 
‘wilderness’” define nature.19  Building on the idea that the dualism between 
human/nature has established the colonizer and the ‘Other’, denial and back-
grounding becomes an important way of holding onto a sense of (human) superi-
ority over an inferior nature.20  “For example, crucial biospheric and other services 
provided by nature, and the limits they might impose upon human projects, are 
not considered in accounting or decisions. we only pay attention to them after 

14 Plumwood 2002, p. 54. 
15 Plumwood 2002, p. 53. 
16 Plumwood 2002, pp. 54–49. 
17 Plumwood 2002, p. 54. 
18 Plumwood 2002, p. 55. 
19 Plumwood 2002, p. 56. 
20 Plumwood 2002. 
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disaster occurs, and then only to ‘fix things up’ for a while.”21  Assimilation or 
‘incorporation’ occurs when nature is defined in relation to humans, “or an absence 
of the human, nature has a conceptional status that leaves it entirely dependent 
for its meaning upon the ‘primary’ human term,” where, “the intricate order of 
nature is perceived as disorder, as unreason, to be replaced, where possible, by 
human order in development-the assimilating project of colonization.”22  Finally, 
anthropocentric instrumentalism involves “producing narrow types of under-
standing that reduce nature to raw materials for human projects.”23  And that the 
more-than-human only has value when it serves “the human /colonizer as a means 
to his or her ends”24    
 These terms can be helpful in understanding the images from the timber-driving 
archives, that have for so long been met with a less critical and nostalgic gaze. 
It may seem obvious to many that this anthropocentric view both existed and 
reflected its time. So, why bother? We bother, because “…we are much more able 
to see oppression in the past or in contexts where it is not our group who is cast as 
the oppressor.”25  So then, what else do we see in these log-jam photographs?

The image of timber-driving in Sweden
While the images of timber-driving and logjams can also be found in books, blog 
posts and articles online, they are typically used to illustrate the dangerous 
and dramatic working conditions of the log driving workers on the river. Illustra-
ted local workers histories and industry-themed photobooks have drawn upon 
photographs found in various archives and tell stories of the romance of working 
close to as well as the dangers of working along the rivers of Sweden. Many of the 
books about timber-driving in the late 1970s and early 1980s are especially nos-
talgic, as the practice of transporting logs down rivers to the coast was dying out, 
replaced with truck transport and blocked by large-scale dam-building. 
Photographs of men pushing and pulling logs, teetering on the edge of the river 
and death are framed alongside histories, poems, worker songs and first-hand 
accounts of life as timmerflottare or timber-drivers.26  These male-dominated-wor-
ker-centric hero-narratives can be seen repeated in online and print publications 
since then and without deeper visual analysis. 
 

21 Plumwood 2002, p. 58. 
22 Plumwood 2002, p. 59. 
23 Plumwood 2002, p. 59. 
24 Plumwood 2002, p. 59. 
25 Plumwood 2002, p. 52. 
26 Sven Åke Henriksson, Flottning förr och nu: en bok om flottning och flottare efter Ångermanälven 
(Bjästa: CeWe-förlaget, 1980). 
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“Look here what the spring has caused”. A slide of a magazine clipping attributed to “Vi Vattenfall” Nr. 4, 
a magazine published by hydropower authority Vattenfall (published 1948-1989). The slide clipping describing 
a scene from Letsibygget on the Lule River but was found in the Ångermanälvens Flottningsförening / The 
Ångermanälven river timber floating association archive & Multiple authors / unknown. (1739-1984). Untitled. 
[photographs, maps, films, correspondence, diaries, annual reports]. Ångermanälvens Flottningsförening Arkiv. 
(SE/HLA/3010902).

Not only is the male worker heroized, but the more-than-human elements are 
outright and literally demonized. In Swedish books and newspapers pictures of 
log jams have been described in text as “Log Jams: The devil’s invention”27 , “The 
devil’s game of pick-up-sticks”28  and in one hydropower magazine headline over 

27 Stig Sjödin & Stig T Karlsson, Rumpan har gått: Flottning i Lilla Luleälv 1957 och 1974. (Helsingborg: 
Aktuell Fotografi, Fyra Förläggare, 1977). 
28 Henriksson 1980, p. 75. 
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a particularly dramatic photograph of a 1960s log jam in the human-made hydro-
power tunnel of the Letsibygget  building site of the Letsi hydroelectric plant, that 
reads, “Look here what the spring has caused.”29 The combination of dramatic 
photograph and pointed texts place the blame for the log jam on nature and/or 
the devil obscuring the fact that these log jams are, in fact, human-caused events. 
To put this into Plumwood’s terms, the language cited above involves separating 
humans from nature (radical exclusion & polarization) while also homogenizing 
nature – in the case of the Letisbygget photo the term “Spring” is used whereas it is 
not the season of spring, it would be heavy snowmelt combined with poor tunnel 
engineering and the practice of timber-driving. There is also a sense of polarization 
present here where “us” and “them” appear as the human is in conflict with 
demonized nature (the Other). Look here was the spring has caused… 

Looking closer at Storbröten 
Let us return to the specific task of looking at the Storbröten images. Perhaps the 
images of workers standing on top of the 28-meter-tall Storbröten log jam, post 
detonation of dynamite, offer comfort to the viewer in 1917 – that the workers are 
on-top of it. Storbröten was after all a crisis that needed attending to. The workers 
have climbed the mountain of logs literally metaphorically and can pose with their 
tools in a sort of victory over their labor. One of the captions of the Storbröten pho-
tographs, typical of the tone and context given to log driving photographs reads;
  ”Storbröten in Tolvskillingsfors (rapids) year 1917. Dangerous work during 
demolition as the timber walls were 12 meters high on the sides and difficult 
landslides occurred, so that the workers sometimes had to fall head over heels in 
the stream in order not to be killed."30  
 There is no doubt that the work of log driving could be dangerous, even deadly, 
but the industrial-scale violence related to log driving risks being obscured or 
rationalized through the hegemony of this heroic worker narrative. This exposi-
tion argues that focus has been, and is, on the romanticized idea of the flottare or 
timber-driver/logger, and that this in turn contributes to environmental effects of 
the timber-driving to be obscured and denied. Using Plumwood’s model, we can 
see the worker radically excluded separated from their environment in an us vs. 
them, man vs. nature polarization. Additionally, the idea of instrumentalism is 
especially present in this image where nature, or the cut forest, is only considered 
as a resource for human use. Furthermore, Plumwood’s idea of “denial, back-
grounding” is present here as the workers (and photographer and timber-driving 
association) apply their attention to a crisis without consideration of the problem of 
its greater context. It is worth noting that the crisis from the perspective of the 

29 Ångermanälvens Flottningsförening /ÅFF, , n.d., Ångermanälvens Flottningsförenings arkiv / 
Riksarkivet [photographs, maps, films, correspondence, diaries, annual reports (1739-1984)]. 
30 Ljusnans flottningsförening 1821. 
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Ljusnan timber-driving association here is not ecological disaster-in-progress of the 
human project of industrial-scale logging of forests upstream – nor the ecological 
effects of the logjam, but of the problem that they formed an obstacle in the river, 
stopping the flow of timber and resulting in dangerous work conditions 
for the workers. The logjam is not only treated as a natural disaster (which it is 
not!) but also appears in the album as a natural display of unreason, where violent 
means such as dynamite detonations are the logical (read: reasonable) human 
engineering solution. 
 While the men pictured in the photographs, may have simply been following 
the instruction of the photographer, it is hard not to associate the stance of the men 
with their tools to that of hunters posing with their kill. In fact, in 1980, author F. 
Jack Hurley analyzed such photographs of workers in the USA standing atop their 
industrial feats with an even sharper critique.31  He writes in Industry and the Photo-
graphic Image, that pictures of industrial workers posed on top of or in front of their 
industrial feats in America can be read as self-heroic and associated with violation, 
where the workers are “taming, dominating, bending to their wills (allwords which 
we today associate with rape) the vast virginity of a rich continent.”32  

Storbröten digitally hand-colored by Linda Maria Thompson. The original photograph is from Riksarkivet (The 
Swedish National Archives) in Härnösand, Ljusnan flottningsförening arkiv (The Ljusnan river timber driving 
association archive) A:38, fotografier och diabilder, 1916 & 1898-1927, K I:5, Unattributed photographer (but 
likely Jonas Backlund).

31 F. Jack Hurley, Industry and the photographic image: 153 great prints from 1850 to the present 
(Rochester Eastman House, 1980). 
32 Hurley 1980, p. 3. 
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Collectively in the album, through the images of Storbröten we get a rare view of 
an entire timber season’s harvest, millions of felled trees, compacted into a single 
circa one-kilometer-meter stretch. If not for the jam, these logs might have floated 
downstream in a deceivingly orderly fashion over the course of several weeks and 
months (an image which is quite prevalent in various log driving archives). But 
in each of the Storbröten photographs, the mass– and mess of– logs is compacted 
in one image, and the ultimate price paid by the forests upstream is laid bare in 
each photograph. The images show us violence in the form of millions of trees 
logged (read: whole forest ecosystems destroyed) and yet the violence and instru-
mentalism are obscured in the album of Storbröten photographs by the focus and 
emphasis on nature in relation to the human, and the anthropocentric focus on the 
dangers of dismantling the crisis. With all this in mind, the Storbröten photographs 
fit into a broader discussion of photography’s intertwined history with coloniza-
tion, but also as evidence of the industrial scale violence that continues to threaten 
biodiversity in fluvial ecosystems. They show us the violence that could result 
from log driving practices then, but the log-jam photographs also foreshadow 
ongoing environmental issues. 

PART II
The past / present / future 
As mentioned earlier, it is important to look closer at these histories to learn 
about and from the human-caused events. In the human concept of time these 
events happened in the past, in another lifetime. However, for the forest and river 
ecosystems represented in the Storbröten photographs in 1917, the catastrophe 
is ongoing. A little more than one-hundred-years later, and the forests that were 
harvested upstream have not yet returned to their state prior to cutting. Research-
ers point to the actual time for old-growth forest restoration being close to 1 000 
years (Sandström via Thompson, 2021).33  River ecosystems in Northern Sweden 
continue to suffer the negative effects of timber floating in the form of drastically 
altered and unnatural hydrological flows from systematic channelization (Helfield 
et al, 2007; Polvi et al., 2014; Törnlund & Östlund, 2000 and more). From a geologi-
cal perspective, 100 years is only a drop in the river of time. 
 The extractive violence is ongoing. Specifically, one can witness continuous 
negative effects of past timber-floating practices on the watercourses of Northern 
Sweden in the field, but also by looking closely at the images that have accumula-
ted of timber-driving. The idea that the anthropocentric perspective and extractive 
violence towards rivers and forests and indigenous communities is past tense, is 
false. The idea that we looked at the more-than-human-world as resource to be 
extracted then, but not today, is a myth. These images of Storbröten from 1917 offer us 

33 Thompson, Linda Maria, #agenda3020, web exposition, n.d., Boreala Bilder, www.miun.se/
borealabilder, https://sway.office.com/odTHwxNh8eoG1hO5 [accessed 2022-11-07]. 
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a mirror not simply to our human past but also the natureculture present. Beyond 
the actual ongoing ecological damages done by 20th century industrial timber 
floating, the photographs open to interpretation and contemporary association. 
 One can draw parallels between these 100+-year-old representations to how the 
forest and rivers are presently being used and abused as monoculture tree farms 
and power sources that are detrimental to biodiversity and ecosystem health. One 
does not need to look far for examples. The volume of the logs seen in the black-
and-white Storbröten photographs from 1917 have an eerie likeness to the mass of 
accumulated forests that can be seen in living color at the timber-sorting areas (see 
related work in chapter In Passing). The extraction and environmental degradation 
is now stacked in orderly piles rather than tangled log jams. One is seen as a crisis 
in the past, the other as progress in a bio-fuel future. The result, however, is much 
the same for the forest ecosystems involved. 

Color as a verb
How to bring attention visually and simultaneously to the past, present, and 
possible futures became a nagging question in my study of this archive. This 
issue of the perception of time and collective memory is what led to colorizing 
the Storbröten photographs. While there are so many interventions that could be 
made, the action of colorizing the photographs provided one approach to find new 
ways of seeing and engaging with the images. I simply needed to know; what if 
the Storbröten photographs were in color? Would they feel more “real”, would 
they feel more immediate – urgent? Would they feel like news? What might I 
learn from this process? 
 When the black-and-white Storbröten photographs were made in 1917 the act of 
creating an image would have included a fair amount of technical know-how and a 
toolkit that most likely did not include color (which was possible via less populari-
zed processes such autochrome for example). Photographers who wanted the effect 
of color could achieve some result via hand-tinting or hand-coloring of black-
and-white daguerreotypes and printed photographs in order to make them more 
“lifelike and artistic.”34  While primarily eschewed by documentary photographers 
and artists at its introduction, color film photography was seen by advertisers in 
the Great Depression 1930s as a way of glamorizing products that were otherwise 
hard-sells35 or making “the implausible plausible.”36  Photography historian Naomi 
Rosenblum describes the early enthusiasts of color film photography as “coupling 

34 Naomi Rosenblum & Diana C Stoll, A world history of photography (New York: Abbeville Press 
Publishers, 2019), p. 280. 
35 Rosenblum & Stoll 2019. 
36 Aline B. Louchheim, Jonathan Tichenor & Alexander Liberman, The art and technique of color 
photography : a treasury of color photographs by the staff photographers of Vogue, House & Garden, Glamour : 
Balkin, Beaton, Blumenfeld, Cassidy, Coffin, Denney, Grigsby, Horst, Joffé, Kertész, Matter, McLaughlin, Mili, 
Parkinson, Penn, Rawlings, Rutledge (New York: Simon and Schuster, 1951); Rosenblum & Stoll 2019. 
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real and unreal.”37  Later, she writes that landscape photographers began to 
embrace color photography, alluding to their interest in capturing the colors seen 
in the “natural world.”38  In his influential Camera Lucida, Roland Barthes calls 
color "a coating... a cosmetic used to paint corpses."39  Color was being explored as 
a way to represent the “real” at the same time, as it was seen with skepticism as 
“real looking.”40  
 The use of black-and-white photography in documentary photography long af-
ter color film was readily available as a marker of hard-hitting photojournalism has 
also been a subject of discussion.41  The discussion of color photography as both 
masking reality and increasing our experience of it illustrates one of the recurring 
themes throughout the history of photography, namely the tension between the 
“real” and “unreal”. Rosenblum goes on to note that regardless of technique, from 
film to hand-tinting, the addition of color tends to increase the “affective impact” 

Storbröten digitally hand-colored by Linda Maria Thompson. The original photograph is from Riksarkivet (The 
Swedish National Archives) in Härnösand, Ljusnan flottningsförening arkiv (The Ljusnan river timber driving 
association archive)A:38, fotografier och diabilder, 1916 & 1898-1927, K I:5, Unattributed photographer (but 
likely Jonas Backlund).

37 Rosenblum & Stoll 2019, p. 603. 
38 Rosenblum & Stoll 2019, p. 604. 
39 Roland Barthes, Camera Lucida: Reflections on photography (1993), p. 81. 
40 Rosenblum & Stoll 2019, p. 617. 
41 Paul Grainge, "TIME’s Past in the Present: Nostalgia and the Black and White Image", Journal of 
American Studies 
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of the photograph.42 Paul Grainge uses examples of TIME magazine covers to 
examine the use of monochrome and color in the 1990s and notes that color is 
associated with breaking news, while black-and-white is associated to remembran-
ce and the archive- or the historical.43  Grainge argues that when black-and-white 
photography is used in the present (then the 1990s), it could "function as an agent 
of visual historicism."44 The term "documentary effect" is raised here as a way of 
describing this visual historicism that works alongside nostalgia in black-and-
white photographs of the present. He writes, "[i]n a culture of rapid and profligate 
image making, black and white visually marks that which should be considered 
historic business,"45 (emphasis in original). 
 Given the discussion regarding colonial tendencies and dualism in the first part 
of this text, it is worth noting that this discussion of monochrome vs. color (as well 
as real vs. unreal) is often framed as a dichotomy instead of a chromatic spectrum. 
Art-historian Ann-Sophie Lehmann offers a more nuanced perspective having to 
do with degrees of color via the idea of transparency. She notes that while hand-co-
loring of photographic prints was meant to refer to reality, “…the exact relation 
between the referent and its color seems of secondary relevance to the practice (of 
hand-coloring).”46  Lehmann goes on to explain how authenticity and transparency 
of the color application are related as well as that selective coloring was also not 
uncommon; where some areas of the black-and-white print are left monochrome or 
only slightly tinted, and thus to the viewer’s imagination creating a situation where 
the absence of color would result in the “’ultimate transparency’ of color.”47  
 My interventions with the photographs preceded my research into the history 
of hand-coloring and while Lehmann’s findings are certainly of interest to the 
discussion, they were not a part of the background for my experimentation with 
hand-tinting / hand coloring.  Again, I began with the question of; what if the 
Storbröten photographs were in color? and promptly educated myself in the basics 
of the technique with the help of an online tutorial in colorizing photographs using 
digital imaging software. In the YouTube video, presenter explains the “most rea-
listic way” to color skin tones using reference photographs pulled from the internet 
and custom color palettes in Photoshop.48  While the video is aimed at reproducing 
realistic human skin tones, I found reference images of forests and rivers to create 
my custom color palette to digitally “paint” onto the digitized black-and-white 

42 Rosenblum & Stoll 2019, p. 611. 
43 Grainge 1999. 
44 Grainge 1999, p. 385. 
45 Grainge 1999, p. 392. 
46 Ann-Sophie Lehmann, "The Transparency of Color: Aesthetics, Materials, and Practices of Hand 
Coloring Photographs between Rochester and Yokohama", Getty Research Journal 7:1 (2015), 
doi:10.1086/680736, p. 83. 
47 Lehmann 2015, p. 91. 
48 Colorize Black and White with Realism in Photoshop, 2018, https://www.youtube.com/
watch?v=k5Y8YcKnRm0 [accessed 2022-01-31]. 
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images of Storbröten. In the gathering of the reference images, I searched the 
internet using Google images for photographs of rivers and forests in Norrland 
or Northern Sweden. I even tried search terms of flottning (timber-driving) and 
Ljusnan to try and get the most similar tones colors of water and trees in relation to 
the actual site of the photographs. One improvement to this process would clearly 
be visit the actual site and make new reference photographs. My goal of trying to 
create true-to-nature colors resulted in looking at many photographs of forests, 
trees, rivers, rapids, and cut trees (aka timber, logs) before finding suitable referen-
ce images. Through this process of studying a variety of photographs and creating 
the color palette, I encountered questions regarding what it is I see and what it is I 
think I see. I spent a good deal of time thinking about how the color of freshly cut- 
versus old trees differed and began associating the reddish orange of a freshly cut 
scotch pine to an open wound. This affected my reworking of the images to include 
a more saturated wood tone than I first had considered. The actual logs might 
more likely be a desaturated greyish tone reflecting the time of exposure between 
the jam’s formation and the photographs. But colorizing the photographs was not 
about making the images look real – it was about trying to make the environmental 
damage feel real (and ongoing). Working in the documentary spectrum of “the real” 
can be tricky. My documentary practice has shown me that the viewer or audience 
has strong expectations of what news and art should look like with regards to ”the 

Storbröten digitally hand-colored by Linda Maria Thompson and shown with the” comparison” slider function in 
Microsoft Sway exposition online. The original photograph is from Riksarkivet (The Swedish National Archives) 
in Härnösand, Ljusnan flottningsförening arkiv (The Ljusnan river timber driving association archive)

A:38, fotografier och diabilder, 1916 & 1898-1927, K I:5, Unattributed photographer (but likely Jonas Backlund).
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real.”49  A recent example of artistic research investigating this subject is made by 
Kerstin Hamilton, who through their own work and that of other documentary 
photographers examines ideas of objectivity and truth.50   
 I want to return to focus on how the process of coloring brought me closer to 
these photographs. Spending hours on each photograph, sometimes on just one 
part of the log jam details deepened my understanding of the catastrophe. Literally 
changing my scale of involvement by zooming in and out of the image, noticing 
first overlooked details, becoming overwhelmed at the sight of it all. The resulting 
colorized photographs did not (as I may have naively hoped) look like they could 
have been taken today. They look like black-and-white photographs that have been 
digitally hand-tinted /colorized photographs (and a first-time effort at that!). The 
look of the colorized black-and-white photographs reminds of colorized postcards 
of the historic past, more than a news event from last year. But what the colorization 
did was offer a new way of looking at an older photograph as well as new under-
standings through contemplation and artistic acts. 
 
Conclusions 
This work takes a closer look at one set of dramatic photographs from the LFF tim-
ber driving archives found at ACN/Riksarkivet / The Swedish National Archives in 
Härnösand. These archives include photographs which have been used mainly as 
illustration of historic research and worker histories. There lacks critical study of 
the photographs themselves and their role in the greater colonization of Northern 
Sweden. The anthropocentric and colonizing characteristics present in the images 
and contexts obscure the catastrophic extractive violence of the event itself. The 
Storbröten photographs of 1917 and the sight of contemporary timber-sorting 
terminals are connected visually through the depiction of large expanses of harve-
sted logs. Both the log jam and the timber sorting piles are, whatever the rationali-
zation, a sign of the destruction of entire forest ecosystems – a colonization of the 
more-than-human that is ongoing. I have touched on a few aspects of colonizing 
nature in the photographs through Val Plumwood’s framework. This exposition 
scratches the surface of the Ljusnan LFF timber-driving association archives. More 
research is warranted as we try and understand previously obscured aspects of the 
past and their implications for the present and future. 
 To intervene in the silence of the hitherto obscured violence of the archival pho-
tographs of Storbröten, I have experimented with digital colorization (toning) of 
copies of the black-and-white photographs. This to answer the question; what if the 
Storbröten images were colorized? While the technique I used is based on a goal of 

49 Linda Maria Thompson, Emigrant Memoir, 1st edition ed. (Härnösand: Self-published, 2019); 
Linda Maria Thompson, "Code-switching: strengths and perils of working in-between [research 
presentation]", Vetenskapsrådets årliga symposium om konstnärlig forskning 2018 (Piteå: 2018). 
50 Dear Truth – Hasselbladstiftelsen, , https://www.hasselbladfoundation.org/wp/sv/portfolio_page/
dear-truth/ [accessed 2021-11-23]; Kerstin Hamilton, The Objectivity Laboratory: Propositions on 
Documentary Photography (n.d.). 
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achieving “realistic” colors, this work has been more concerned with eliciting affect 
in the viewer than an exact indexical representation. The act of finding reference 
images, creating palettes and spending periods of time with the details of the 
photograph at a magnified scale has led to increased understanding of the violence 
of the Storbröten event. While this research cannot gauge to what degree the 
colorized Storbröten photographs connect with the viewer, the result of working 
with the images for hours, and paying attention to the details of each cut log has 
magnified the experience of the catastrophe for me. The act of writing about the 
act of colorization helps me relate to, remember and come to new understandings. 
Each cut log, revealing its storytelling rings, has a history of its own attempts 
at survival perhaps hundreds of years in the making upstream. I tone the ends 
with the reddish orange found in reference images, and increase their saturation, 
because despite them having been cut more than one-hundred-years ago, it could 
have been today. 

Notes
*Portions of this research were presented under the title “Seeing industrial violence 
over time: Rephotography and the environmental damages of log driving on the 
Ljusnan River in Sweden “at the 2021 PARSE biennial conference, with the theme 
Violence. 

References
Ångermanälvens Flottningsförening /ÅFF, n.d., Ångermanälvens Flottnings-fören-
ings arkiv/Riksarkivet [photographs, maps, films, correspondence, diaries, annual 
erports (1739-1984)].

Arbetarnas bildningsförbund (Härjedalen), Storbröten i Ljusnan 1917-1919. (Sveg: 
ABF Härjedalen, 1983).

Stiftelsen Jamtli, Backlund Jonas, Älvros, https://jlm.kulturhotell.se/individuals/c60-
12097/ [accessed 2022-11-07].

Barthes, Roland, Camera Lucida : Reflections on photography (1993).

Becker, Karin, "Picturing Our Past: An Archive Constructs a National Culture", The 
Journal of American Folklore 105:415 (1992), pp. 3–18, doi:10.2307/541996.

Colorize Black and White with Realism in Photoshop, 2018, https://www.youtube.com/
watch?v=k5Y8YcKnRm0 [accessed 2022-01-31].

Dear Truth – Hasselbladstiftelsen, , https://www.hasselbladfoundation.org/wp/sv/
portfolio_page/dear-truth/ [accessed 2021-11-23].

https://www.diva-portal.org/smash/record.jsf?pid=diva2%3A1613575&dswid=3550
https://www.diva-portal.org/smash/record.jsf?pid=diva2%3A1613575&dswid=3550
https://www.diva-portal.org/smash/record.jsf?pid=diva2%3A1613575&dswid=3550
https://jlm.kulturhotell.se/individuals/c60-12097/
https://jlm.kulturhotell.se/individuals/c60-12097/
https://www.youtube.com/watch?v=k5Y8YcKnRm0
https://www.youtube.com/watch?v=k5Y8YcKnRm0
https://www.hasselbladfoundation.org/wp/sv/portfolio_page/dear-truth/
https://www.hasselbladfoundation.org/wp/sv/portfolio_page/dear-truth/


110         M I U N  R E S E A R C H  E X H I B I T I O N

Demos, T.J., Decolonizing nature: Contemporary art and the politics of ecology (Berlin: 
Sternberg Press, 2016).

Grainge, Paul, "TIME’s Past in the Present: Nostalgia and the Black and Whi-
te Image", Journal of American Studies 33:3 (1999), pp. 383–392, doi:10.1017/
S0021875899006155.

Hamilton, Kerstin, The Objectivity Laboratory: Propositions on Documentary Photograp-
hy (n.d.).

Henriksson, Sven Åke, Flottning förr och nu: En bok om flottning och flottare efter 
Ångermanälven (Bjästa: CeWe-förlaget, 1980).

Hevia, James L., "The Photography Complex: Exposing Boxer-Era China (1900–
1901), Making Civilization", in Empires of vision a reader, eds. Martin Jay & Sumathi 
Ramaswamy (Durham and London: Duke University Press, 2014), pp. 283–314.

Hurley, F. Jack, Industry and the photographic image: 153 great prints from 1850 to the 
present (Rochester Eastman House, 1980).

Stiftelsen Jamtli, JLM P1725D - Skogsbruk, https://jlm.kulturhotell.se/objects/c60-
146287/ [accessed 2022-11-07].

Lehmann, Ann-Sophie, "The Transparency of Color: Aesthetics, Materials, and 
Practices of Hand Coloring Photographs between Rochester and Yokohama", Getty 
Research Journal 7:1 (2015), pp. 81–96, doi:10.1086/680736.

Louchheim, Aline B., Tichenor, Jonathan & Liberman, Alexander, The art and tech-
nique of color photography : a treasury of color photographs by the staff photographers of 
Vogue, House & Garden, Glamour : Balkin, Beaton, Blumenfeld, Cassidy, Coffin, Denney, 
Grigsby, Horst, Joffé, Kertész, Matter, McLaughlin, Mili, Parkinson, Penn, Rawlings, 
Rutledge (New York: Simon and Schuster, 1951).

Macneil, Kristina Sehlin, "Let’s Name It: Identifying Cultural, Structural and 
Extractive Violence in Indigenous and Extractive Industry Relations", Journal of 
Northern Studies 12:2 (2018), pp. 81–103.

Plumwood, Val, "Decolonizing relationships with nature", in Decolonizing Nature: 
Strategies for Conservation in a Post-colonial Era, eds. William Adams & Martin 
Mulligan (London: Taylor & Francis Group, 2002).

https://jlm.kulturhotell.se/objects/c60-146287/
https://jlm.kulturhotell.se/objects/c60-146287/


M I U N  R E S E A R C H  E X H I B I T I O N          111

Rosenblum, Naomi & Stoll, Diana C, A world history of photography (New York: 
Abbeville Press Publishers, 2019).

Sjödin, Stig & Karlsson, Stig T, Rumpan har gått: Flottning i Lilla Luleälv 1957 och 
1974. (Helsingborg: Aktuell Fotografi, Fyra Förläggare, 1977).

Sontag, Susan, Susan Sontag on photography (1978).

Thompson, Linda Maria, #agenda3020, web exposition, n.d., Boreala Bilder, www.
miun.se/borealabilder, https://sway.office.com/odTHwxNh8eoG1hO5 [accessed 
2022-11-07].

Thompson, Linda Maria, "Code-switching: Strengths and perils of working in-
between [research presentation]", Vetenskapsrådets årliga symposium om konst-
närlig forskning 2018 (Piteå: 2018).

Thompson, Linda Maria, Emigrant Memoir, 1st edition ed. 
(Härnösand: Self-published, 2019).

Törnlund, Erik & Östlund, Lars, Flottning: Vattendragen, arbetet, berättelserna (Stock-
holm: Nordiska Museets förlag, 2000).

http://www.miun.se/borealabilder
http://www.miun.se/borealabilder
https://sway.office.com/odTHwxNh8eoG1hO5


112         M I U N  R E S E A R C H  E X H I B I T I O N

Mid Sweden University researcher and biologist Jennie Sandström takes notes during field study at Norra 
stadsberget Nature Reserve in Sundsvall. Photo: Linda Maria Thompson

Written in the Trees

Text and photographs by Linda Maria Thompson

The forest is an archive and the years are written in the trees. Tree-rings not only 
hold answers to a tree's age and growing conditions, but also indicate climate and 
environmental changes. 
 The science of studying tree-rings is called dendrochronology. Dendrochro-
nology is a relatively young discipline in the sciences, becoming a major area of 
research in the 1970s, though the idea of annual growth rings was suggested as 
early as 322 B.C.1  Long before it became its own discipline, Leonardo Da Vinci 
(1452–1519) noted that tree-rings formed annually, and is credited with associating 

1 James H. Speer, Fundamentals of tree-ring research (Tucson, AZ: University of Arizona Press, 2010). 
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the variation in the rings with changes in the local environment occurring when 
the rings formed.2  For example in the Trattato della Pittura di Lionardo da Vinci 
(or the Treatise on Painting), edited by Guglielmo Manzi, the following is ascribed 
to da Vinci: “The rings around the branches of the sawn trees show the number of 
years and which were formed in the wetter or drier years by their greater or lesser 
thickness.”3  
 Da Vinci has been famously claimed by both artists and scientists for his contri-
butions to painting, drawing, engineering, anatomy and more. He is an archetype 
of a researcher at heart born before entrenched academic structures separated into 
rigorously defined disciplines and institutions. His discoveries, inventions and 
works of art share an underlying curiosity towards his surroundings. Da Vinci 
"made the faculty of vision -or more precisely, the gift and patience for intensive 
observation- the foundation of both his scientific investigations and his work as a 
figural artist.”4  
 Some 600+ years after Da Vinci's observations about tree-rings, Mid Sweden 
University biologist Jennie Sandström is using dendrochronology to date the oldest 

Mid Sweden University researcher and biologist Jennie Sandström  and research assistant Petter Rönneland 
examine core-samples for Sandström's research project studying fire history and forest structure in pine forest    
on Norra berget in Sundsvall.

2 Eric Ward, Harold R. Wainerdi & George Sarton, "Queries & Answers", Isis 45:4 (1954). 
3  Ward, Wainerdi & Sarton 1954 (Manzi, 1817, p. 396). 
4  James S. Ackerman, "Leonardo Da Vinci: Art in Science", Daedalus 127:1 (1998), p. 207. 
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trees in the nature reserve located in the midst of Sundsvall’s industrial–turned–
college town. This research builds upon her doctoral thesis studying the history 
and structure of old-growth pine forests found on the rocky soils of the High Coast 
Region.5  
 In the fall of 2020, Sandström launched a search for a tree as old as the city 
itself; 400 years. Her research will also provide a biological description of parts of 
the forest. As part of our work with the web-based exhibition Boreala Bilder, my 
colleague Carola Nordbäck and I followed along in the hopes of learning more 
about tree-dating as well as how biologists see and read the forest. Together, we 
come from varying subject areas and disciplines of biology, history and photograp-
hy. We enter the forest with curiosity, and different approaches that might well be 
described with Ackerman’s term, intensive observation. Sandström explains, 
 “I begin (observing) directly after getting out of the car. Which trees? How does 
the structure look? Are there stumps signifying human influence? Dead wood? 
Sounds? Scents? Everything! I  breath it all in -that is the first thing I do. In part for 
the fragrance, but also so that body and mind will walk hand-in-hand, and feel the 
calm that nature provides.”6  

Mid Sweden University researcher and biologist Jennie Sandström measures a research plot at Norra stadsberget 
Nature Reserve in the autumn of 2020. 

5 Jennie Sandström, "Old-Growth Forests in the High Coast Region in Sweden and Active Management 
in Forest Set-Asides", no. (2018). 
6 Sandström 2018. 
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From our different fields of study, we walk into the forest with at least one research 
method in common; observation. We observe the biologists observing the forest, 
using our senses and documenting as the impulse strikes. Sandström and her 
research assistant discuss which trees look to be potentially exceptionally old and 
follow their intuition before making measurements and taking samples. We follow 
them as guides, unsure of what they are seeing that we are not. 
 The photographer, historian and biologist observe different forests at the same site; 
orienting themselves, looking for visual signs and artifacts to help tell the story of 
the forest spanning thousands years. Different signs appear, based on the different 
experiences, memories, training and tools we carry with us. Many of us have 
watched our favorite wilderness morph before our eyes into a forest plantation, 
upon learning of the visible hallmarks of old growth forest vs. the far more preva-
lent cultivated forest. Biological knowledge can enhance our sense of wonder when 
encountering the forest (did you know trees can communicate with each other?!), 
but can also leave us with views that can not be unseen (wild pines don't grow in 
strict rows and all have the same age!). Or as John Berger has simply put, "The way 
we see things is affected by what we know or what we believe."7  
 Learning more about a subject will then inevitably change the way we see that 
subject/place/phenomena. For Sandström, deepened biological knowledge of the 
forest ecosystem provides her with enhanced values, contextualization and time 
perspectives without ruining it. “I can also ‘take in’ the beautiful and the enigmatic 
as it is,” she says.8  
 When a tree is identified for study, Sandström and her assistant use what's 
called an increment borer to drill into the center of the tree, producing a fragile 
core sample for study. We are reassured that this will not fatally damage the tree. 
The column of history starts at the earliest part of the tree or “pith” with successive 
annual growth rings bookended with the clearly identifiable darker external tree 
bark. The smell of the fresh pine extracts are intoxicating. Notes are made, GPS 
coordinates are recorded at the base of each tree. I ask to photograph each sample 
against a white backdrop I have brought with me. It is difficult to get both the 
entire length of the core sample and the detail of the tree-rings in a single frame. 
Frustrated with my first attempts, I begin photographing several images with my 
macro (close-up) lens that can be merged together later in Adobe Photoshop. This 
later results in the detailed images of the core samples surrounded by the jagged 
raw edges from the stitching process. The new frame shapes reveal the path of my 
eye, the camera perspective, and show the stretching and pulling of the images by 
Adobe Photoshop via Bridge, that occur in making each part of the core-sample fit 
with the last.

7 John. Berger, Ways of seeing (London: Penguin, 2008), p. 8. 
8 Jennie Sandström, On dendrochronology, email, 2021. 
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Core-samples housed in protective paper straws wait for processing and analysis in the lab 
at Mid Sweden University. 

Back in the field, the aromatic core-samples are carefully placed in white paper 
tubes for transport to the lab at Mid Sweden University. There each sample is 
carefully studied by the human eye before being mounted, sanded down and pho-
to-scanned resulting in a digital image file. After which the images of the tree-ring 
sample are analyzed and dated with the help of computers. The information, notes, 
and GPS are compiled into an excel file. Sandström’s notes like "Clear release" 
for instance refer to a growth release for example when a tree's neighboring trees 
might be removed lessening the competition and allowing the sample tree to grow 
more rapidly. The images of the core-samples tell a story, described and interpre-
ted through dendrochronology. 
 The web-based exhibition Boreala Bilder, where this series and text was first 
presented, was the impetus to visualize the forest in new ways. This brought the 
historian, photographer and biologists to the same trail in the name of research and 
resulted in interdisciplinary exposure and possibilities for future collaborations 
as well as new images and interpretations.  In this work we gathered around 
dendrochronology, but also quite naturally, a conversation (that is still ongoing) 
developed about what and how we see.  Quite literally, understanding a variety of 
ways of seeing involves appreciating different perspectives. It requires intensive 
observation. Sandström says, “You need to look at things for a long time and 
carefully to really understand. In dendrochronology, this comes more or less 



M I U N  R E S E A R C H  E X H I B I T I O N          117

automatically as it requires careful consideration of the annual rings to be able to 
read out the information that is there.”  
 In the web-based exhibition, Boreala Bilder, the series ”Written in the Trees” 
consists of ten montages of photographs stitched together from individual digital 
photographs made of core-samples. The core-samples are taken from coniferous 
trees at Norra stadsberget Nature Reserve in Sundsvall and studied by Mid 
Sweden University researchers during the fall of 2020. In the original web-based 
exhibition, each image can be clicked on and enlarged to see tree-ring detail. The 
web-based exhibition also features a video where Mid Sweden University biologist 
and researcher Jennie Sandström explains how tree-core-samples are gathered 
for dendrochronology. The captions to each core-sample montage are taken from 
biologist Jennie Sandström's dendrochronology notes. 
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NB019A, 235 years old. 

"Possible false ring at 1814, break at 1847-1846"
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NB021B, 249 years old.

"A little unclear near bark but probably OK."  

NB017B, 217 years old.

"One of the big pines. Good! Clear release around 
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NB018A, 278 years old.     

"Break at 121-1820, unclear at bark. Otherwise good."

NB023 undated (Omitted from results. Unable to get a 
"clean" core. Sample discarded). 
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Del 3 
Forskningskommunikation
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Introduktion: Reflektioner över forsknings-
kommunikationens möjligheter och utmaningar

I bokens första och andra del har fokus legat på att presentera och diskutera alla de 
olika steg som ingår i arbetet med utställningsproduktion i det fysiska eller web-
baserade biblioteksrummet. Men för att nå ut till de tänkta målgrupperna behöver 
utställningarna också synliggöras, vilket kräver olika typer av kommunikativa 
insatser. I denna tredje del handlar det just om hur vi har gått tillväga för att nå ut 
med information om vad som pågår inom både vårt projekt och våra utställningar. 
Projektets kommunikatör Victoria Engholm reflekterar över såväl utmaningar som 
tips och idéer att ta tillvara på, och Helen Asklund diskuterar universitetsbibliote-
ket som producent för forskningskommunicerande utställningar och dess potential 
som folkbildande aktör. 

Foto: Victoria Engholm
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En utställning med flytande ramar:                        
Att kommunicera en forskningsutställning

Victoria Engholm

En bok, en föreställning, en konsert, eller en forskningsutställning för den delen, 
kan vara hur bra och intressant som helst och ändå inte locka någon publik. För 
hur ska publiken hitta dit om den inte känner till att den existerar? För inte så 
länge sedan var detta ganska enkelt att åtgärda – en annons i den lokala tidningen 
nådde de flesta i närområdet. Idag ser det förstås ut på ett helt annat sätt. För att 
tränga igenom bruset i informationsflödet behöver man vara envis och enträgen, 
kanske snudd på tjatig. Å andra sidan kanske man inte bör vara alltför tjatig, och 
riskera att bli bortsorterad bara av den anledningen. Rätt kommunikation kring en 
utställning är hur som helst väldigt viktigt, såväl vad gäller innehåll och frekvens 
som kanalval, för att lyckas med att nå ut och nå fram till sin målgrupp. 
 Förutsättningarna för hur kommunikationen får se ut varierar förstås beroende 
på sammanhang och uppdragsgivare. Som representant för en statlig myndighet 
finns till exempel vissa förhållningsregler, och inte samma kreativa rörelseutrymme 
som inom privat näringsliv. I stället måste man i mångt och mycket koncentrera 
sina insatser till det regelverk man har att förhålla sig till. Sedan har vi ju det där 
med budget också. 
 I kommunikationen kring det beskrivna projektets, Miun Research Exhibition, 
pilotutställning med tema skog och hållbarhet, har budgeten inte tillåtit några 
utsvävningar i själva marknadsföringen, förutom en liten peng för tryckkostnader 
av material till den fysiska utställningen och vernissagen. Inför vernissagen i 
Östersund anlitades dessutom ett medieproduktionsbolag för att göra ett par 
inspelningar. De kostnaderna delades dock med ett annat projekt som handlade 
om forskningskommunikation.  Resurserna därutöver har bestått av personella 
insatser i form av stöd från Mittuniversitetets kommunikationsavdelning.
 Med skrivna artiklar och filmer som presenterat projektet, forskarintervjuer 
och olika nedslag i utformandet av utställningen, har vi försökt väcka ett intresse 
bland, i första hand, medarbetare och studenter på Mittuniversitetet. Materialet har 
publicerats på projektets egen webbsida under miun.se samt delats på nyhetslistor 
för medarbetare och studenter. En del av materialet har även publicerats i univer-
sitetets externa nyhetslista samt på sociala medier. Inför de båda vernissagerna har 
korta pufftexter och bilder lagts upp på universitetets startsida.
 I det här kapitlet kommer jag att berätta dels hur vi tog oss an ovan nämnda 
”vägbulor”, dels hur vi med facit i hand kanske kunde ha gjort det ännu bättre. Jag 
nämner också något om de utmaningar vi mötte på vägen och hur vi resonerade 
kring våra kanalval. Förhoppningsvis kan de avslutande tipsen vara en källa till 
inspiration för kommande utställningar. 
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Kommunikationsinsatser och kanaler
När man tänker på utställningar om forskning så dyker gärna bilder av posters 
med långa, obegripliga texter och svårlästa diagram upp på näthinnan. Eftersom 
den här forskningsutställningen hade ambitionen att vara lättillgänglig, behövde 
vi hitta ett mer pedagogiskt och populärvetenskapligt format för att visa upp 
den forskning som rörde temat skog och hållbarhet. Att utställningen var mer 
publiktillvänd var självklart också något som skulle framgå redan i den inledande 
kommunikationen och sedan löpa som en röd tråd genom hela resan. Därför såg 
vi till att försöka använda oss av bilder, språk och innehåll som både var lättill-
gängliga och förhoppningsvis intresseväckande. Med en tydlig och inspirerande 
kommunikation skulle vi redan i det skedet kunna så ett frö av nyfikenhet hos en 
eventuell publik, vilket vi förstås ville göra. Så vad skulle vi kommunicera, och 
hur? Och i vilka kanaler? 

Webbsida 
Att projektet skulle ha en egen sida på Mittuniversitetets webb var från början en 
självklarhet. Vi behövde en samlingsplats och en landningssida1  för våra intervju-
er, bilder, filmer och annat material som vi tog fram i syfte att sprida kännedom om 
projektet och utställningen. Efter några överläggningar beslutade vi oss för att ha 
en enkel uppbyggnad med en stämningsfull skogsbild av Linda Maria Thompson, 
en kort presentation av projektet samt en nyhetslista och ett instagramflöde, samt, 
så småningom, länk till den webbaserade delen av utställningen Boreala bilder. 
 En annan tanke var att följa uppbyggnaden av utställningen genom att regelbun-
det göra olika nedslag som beskrev hur den växte fram i det fysiska rummet och 
publicera detta på projektsidan samt i sociala medier. Denna idé stötte dock ganska 
snart på patrull, då pandemin satte käppar i hjulet för fysiska träffar. 
 Ytterligare ett grepp för att väcka intresse var att presentera de deltagande 
forskarna i varsin artikel, där de fick berätta om sin forskning och sitt deltagande 
i utställningen. Dessa artiklar baserade vi till största delen på de redan gjorda 
forskarintervjuerna, vilka vi kokade ned, plockade russinen ur och sedan prövade 
mot respektive forskare. Resultatet blev kortare, skriftliga intervjuer där vi foku-
serade på att förenkla och förtydliga forskningen. De publicerades i projektsidans 
nyhetslista, samt delades till nyhetslistorna för medarbetare och studenter. 
 Syftet med forskarintervjuerna var att låta målgruppen skapa en första relation 
till respektive forskare och dennas forskning samt sprida kännedom om projektet 
och den kommande utställningen. Vi bad också de intervjuade att bidra med 
porträtt av dem själva i skogsmiljö för att betona närvaron av skog och koppla den 
illustrerande bilden till utställningstemat.

1 Mittuniversitetet, Miun Research Exhibition, u.å., https://www.miun.se/biblioteket/
miunresearchexhibition/ [hämtad 2022-12-05] 

https://www.miun.se/biblioteket/
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I dessa intervjuer hade vi chansen att sätta tonen för utställningen genom att hålla 
en populärvetenskaplig ton, kryddat med nyhetsjournalistiska grepp som korta, 
intresseväckande rubriker och rappa ingresser. För som Maja Pelve skriver i sin 
uppsats om forskningsutställningar på universitetsbiblioteken så behöver forsk-
ning ofta förenklas för att bli gripbar och tillgänglig, vilket förstås också gäller för 
kommunikationen kring den:

Är det acceptabelt med ett visst mått av missförstånd, om det leder till entusiasm 
och vidare undersökning? Atommodellen, som den presenteras i grundskolan, är 
inte korrekt – men det är en hanterlig representation, där en mer rättvisande men 
långt mer komplex bild skulle ta både för mycket tid och frustration för en elev 
med den kunskapsnivån.2  

Nyhetslistor och sociala medier
I tur och ordning lades sedan intervjuerna upp i den nyhetslista vi hade skapat 
på projektets webbsida. Först ut var Torbjörn Skytt, skogsbonde och forskare 
inom ekoteknik, i en artikel med rubriken ”Vi måste lära oss att kompromissa”.3  
Därefter följde presentationen av litteraturforskaren Peter Degerman i artikeln 
”Poesi – en aktiv handling och utmaning”.4  Ytterligare tre intervjuer med återstå-
ende forskare lades sedan ut med jämna mellanrum, ”Döda träd är fulla av liv”5  
med biologerna Jennie Sandström och Bengt-Gunnar Jonsson, ”Skogen genom ett 
instagramfilter” med turismforskaren Eugenio Conti6 , samt ”När tiden byttes ut” 
med historikern Svenbjörn Kilander.7  
 Tanken med dessa intervjuer var som sagt att skapa kännedom, informera samt 
väcka intresse och förväntan inför själva vernissagen och utställningsperioden. 
Förutom forskarintervjuerna så lade vi med mer eller mindre jämna mellanrum 
ut andra texter som på olika sätt berättade om utställningen och arbetet bakom 
kulisserna. 

2 Maja Elisabeth Pelve. En utställning säger mer än tusen artiklar?: Utställningar som forsknings-
kommunikation i universitetsbibliotek: metoder, attityder, effektivitet, masteruppsats (Uppsala: Uppsala 
universitet, 2022). 
3 Mittuniversitetet, Vi måste lära oss att kompromissa, 2021, https://www.miun.se/biblioteket/
miunresearchexhibition/en-utstallning-tar-form/vi-maste-lara-oss-att-kompromissa/ [hämtad 2022-12-
07]. 
4 Mittuniversitetet, Poesi – en aktiv handling och utmaning, 2021, https://www.miun.se/biblioteket/
miunresearchexhibition/en-utstallning-tar-form/poesi--en-aktiv-handling-och-utmaning/ [hämtad 2022-
12-07]. 
5 Mittuniversitetet, Döda träd är fulla av liv, 2021, https://www.miun.se/biblioteket/
miunresearchexhibition/en-utstallning-tar-form/doda-trad-ar-fulla-av-liv/ [hämtad 2022-12-07]. 
6 Mittuniversitetet, Skogen genom ett instagramfilter, 2021, https://www.miun.se/biblioteket/
miunresearchexhibition/en-utstallning-tar-form/skogen-genom-ett-instagramfilter/ [hämtad 2022-12-
07]. 
7 Mittuniversitetet, När tiden byttes ut, 2021, https://www.miun.se/biblioteket/miunresearchexhibition/
en-utstallning-tar-form/nar-tiden-byttes-ut/ [hämtad 2022-12-07]. 

https://www.miun.se/biblioteket/miunresearchexhibition/en-utstallning-tar-form/vi-maste-lara-oss-att-kompromissa/
https://www.miun.se/biblioteket/miunresearchexhibition/en-utstallning-tar-form/vi-maste-lara-oss-att-kompromissa/
https://www.miun.se/biblioteket/miunresearchexhibition/en-utstallning-tar-form/poesi--en-aktiv-handling-och-utmaning/
https://www.miun.se/biblioteket/miunresearchexhibition/en-utstallning-tar-form/poesi--en-aktiv-handling-och-utmaning/
https://www.miun.se/biblioteket/miunresearchexhibition/en-utstallning-tar-form/doda-trad-ar-fulla-av-liv/
https://www.miun.se/biblioteket/miunresearchexhibition/en-utstallning-tar-form/doda-trad-ar-fulla-av-liv/
https://www.miun.se/biblioteket/miunresearchexhibition/en-utstallning-tar-form/skogen-genom-ett-instagramfilter/
https://www.miun.se/biblioteket/miunresearchexhibition/en-utstallning-tar-form/skogen-genom-ett-instagramfilter/
https://www.miun.se/biblioteket/miunresearchexhibition/en-utstallning-tar-form/nar-tiden-byttes-ut/
https://www.miun.se/biblioteket/miunresearchexhibition/en-utstallning-tar-form/nar-tiden-byttes-ut/
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För att inte trötta ut målgruppen beslutade vi att sända ut material med måtta. Vi 
bedömde att en frekvens av omkring en till två händelser i månaden var en lagom 
nivå, innan pandemin slog igen dörren för oss och satte stopp för den del av det 
planerade materialet som rörde själva det fysiska utställningsarbetet. 
 De inslag som vi trots allt kunde göra lade vi ut i första hand som student- och 
medarbetarinformation på webben. Totalt publicerade vi 23 olika posters i pro-
jektsidans nyhetslista före, under och mellan de två vernissagerna. Flera av dem 
marknadsförde vi även i sociala medier och i den av universitetets nyhetslistor som 
vänder sig till en extern målgrupp.

Filmer
Ett av de mer populära inslagen, som också fick viss genomslagskraft på sociala 
medier, var en film inspelad i skogen med skogsforskaren Jennie Sandström. I 
den visade hon bland annat hur hon letade efter ett 400-årigt träd i samband med 
Sundsvall stads 400-årsjubileum.8  I filmen lekte vi med tidsaspekten genom att 
lägga till en vinjett med filter och musik av stumfilmskaraktär. Där kunde vi dra 

fördel av det faktum att 
Jennie även var inblandad 
i ett projekt tillsammans 
med Sundsvalls kommun, 
eftersom det innebar att 
hon bland annat invente-
rade träd på Sundsvalls 
norra stadsberg. I en 
annan film visade projekt-
ledare Helen Asklund upp 
det nybyggda, kubforma-
de rummet i Östersund 
och berättade mer om 
utställningsprojektet.9  I 

den filmen fick vinjetten, två hakparenteser kring filmtiteln, symbolisera det kva-
dratiska rummet som presenteras. En filmad intervju om den webbaserade delen 
av utställningen gjordes även med projektdeltagarna Carola Nordbäck och Linda 
Maria Thompson. Även denna film gjordes med skogen som scenografi10  och med 
musik specialkomponerad som ett ode till skogen av Sven Jonsson Nordbäck – ”En 
sång för träden”.  
 

Filmen om skogsforskaren Jennie Sandströms jakt på ett 400-årigt träd 
fick en vinjett med stumfilmskaraktär. Foto: Victoria Engholm

8 Mittuniversitetet, Jakten på 400-åringen, 2021 https://www.miun.se/biblioteket/miunresearchexhibition/
en-utstallning-tar-form/jakten-pa-400-aringen/ [hämtad 2022-12-07]. 
9 Mittuniversitetet, Rum för skog, 2021, https://www.miun.se/biblioteket/miunresearchexhibition/en-
utstallning-tar-form/rum-for-skog/ [hämtad 2022-12-07]. 
10 Mittuniversitetet, Skogens alla språk, 2021 https://www.miun.se/biblioteket/miunresearchexhibition/
en-utstallning-tar-form/skogens-alla-sprak/ [hämtad 2022-12-07]. 

https://www.miun.se/biblioteket/miunresearchexhibition/en-utstallning-tar-form/jakten-pa-400-aringen
https://www.miun.se/biblioteket/miunresearchexhibition/en-utstallning-tar-form/jakten-pa-400-aringen
https://www.miun.se/biblioteket/miunresearchexhibition/en-utstallning-tar-form/rum-for-skog/
https://www.miun.se/biblioteket/miunresearchexhibition/en-utstallning-tar-form/rum-for-skog/
https://www.miun.se/biblioteket/miunresearchexhibition/en-utstallning-tar-form/skogens-alla-sprak/
https://www.miun.se/biblioteket/miunresearchexhibition/en-utstallning-tar-form/skogens-alla-sprak/
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Den allra första film vi lade upp visade en workshop vid projektets start, i vilken 
Annsofie Olsson och Lotta Wogensen intervjuades. De är båda bibliotekarier från 
Malmö universitetsbibliotek och initiativtagare till Forskarnas Galleri i Malmö. På 
workshopen lärde de ut hur man kunde bygga en modell av en utställning i en 
kartong, för att på så sätt göra utställningsarbetet mer konkret och ge en förståelse 
för hur man kan jobba med scenografin.11  

Den grafiska profilen 
Inför vernissagen skulle vi ta fram en del tryckt material i form av posters, inbjud-
ningar, utställningsskyltar etcetera. En av de frågeställningar som väcktes i sam-
band med det var vad vi hade att förhålla oss till med tanke på Mittuniversitetets 
grafiska profil. Eftersom allt som produceras inom ramen för Mittuniversitetet ska 
följa den grafiska profilen blev det något av en utmaning då den inte tillåter några 
avvikelser. I det läget vände jag mig till utställningsgruppen på Malmö universitet 

för att se hur de hade hanterat det. Jag 
hade redan sett att deras utställnings-
posters var fria i design och uttryck och 
anpassade efter den utställning som varje 
trycksak skulle kommunicera. Att de inte 
följde sitt universitets grafiska profil stod 
alltså klart, och jag var nyfiken på att se 
hur de hade gått tillväga. En viktig del i att 
kommunicera en utställning är att skapa en 
tilltalande grafisk form, och vi befarade att 

universitetets grafiska profil inte medgav sådana utsvävningar. 
 Vid mötet kom det fram att universitetsbiblioteket i Malmö hade en grafisk 
designer i sin utställningsgrupp, därav de professionella och ändamålsenliga 
trycksakerna. På frågan hur de kom runt den grafiska profilen svarade de att de 
motiverade det fria uttrycket med att formspråket behövde matcha utställningens 
tema för att både spegla innehållet och nå fram till målgrupperna, ett argument 
som universitetet accepterat. 
 För Miun Research Exhibition såg dock förutsättningarna annorlunda ut, inte 
minst för att vi saknade tillgång till en professionell grafisk designer i utställnings-
gruppen. I det läget, när vi funderade fram och tillbaka, bestämde vi oss för att 
höra efter med programmet Grafisk design, kanske hade de några studenter som 
var intresserade av att delta i projektet? Det hade de, visade det sig. Så blev det 
bestämt att Matilda Mähler och Hanna Granlund skulle göra sin praktik i utställ-
ningsprojektet, och att jag tillsammans med projektledare Helen Asklund skulle 
vara deras handledare. Varje vecka stämde vi av hur arbetet 

Förslag till symbol för Miun Research Exhibition 
togs fram av praktiserande studenter från 
programmet Grafisk design.

11 Mittuniversitetet, Inspiration från Malmö, 2020, https://www.miun.se/biblioteket/
miunresearchexhibition/en-utstallning-tar-form/inspiration-fran-malmo/ [hämtad 2022-12-07] 

https://www.miun.se/biblioteket/miunresearchexhibition/en-utstallning-tar-form/inspiration-fran-malmo/ 
https://www.miun.se/biblioteket/miunresearchexhibition/en-utstallning-tar-form/inspiration-fran-malmo/ 
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flöt på och Matilda och Hanna ringade in våra 
önskemål och presenterade sina idéer. Till-
sammans arbetade de sedan fram olika förslag 
till designlösningar i form av posters, skyltar, 
broschyrer, illustrationer samt en symbol för 
Miun Research Exhibition. Tillsammans med 
medverkande forskaren Torbjörn Skytt tog de 
också fram en pedagogisk affisch som illustre-
rade mängden koldioxidutsläpp i samhället och 
som ingick i själva utställningen. 
 Med projektgruppens input som stöd sökte 
de sig fram till en grafisk utformning som 
skulle rimma väl med utställningens tema, 
utan att frångå Mittuniversitetets grafiska profil 
alltför mycket. En inte helt enkel uppgift, enligt 
de båda studenterna. Att utgå ifrån en grafisk 
profil, samtidigt som de skulle försöka skapa 
ett eget uttryck för utställningen, var förstås 
utmanande, men det var också väldigt intres-
sant och lärorikt att tvingas hålla sig inom vissa 
givna ramar, menade de. Matilda och Hanna 
löste uppgiften genom att identifiera vad som 
var viktigast i den grafiska profilen för igenkänning, och sedan utgå från projektets 
målgrupp och budskap för att få in det egna uttrycket. Projektet i sig såg de som en 
lyckad satsning för att locka fler att bli nyfikna på forskning, för presenterad i det 
här formatet blev forskningen, även komplicerad sådan, så mycket mer tillgänglig 
och spännande.12  

Tanken är att det grafiska material 
som studenterna tog fram i fort-
sättningen ska fungera som mallar 
för kommande utställningar. När 
det gäller till exempel utställnings-
posters kan dock synligheten vinna 
på att de får vara unika från gång 
till gång, så att de inte riskerar 
att blandas ihop och därmed 
skjuta bredvid målet. Syftet med 
utställningsaffischerna är ju att de 
ska sticka ut och väcka nyfikenhet, 
då behöver de också skilja sig från 
varandra. 

Studenterna i grafisk design tog, i 
samarbete med forskaren Torbjörn Skytt, 
fram en poster som illustrerar hur vi kan 
tänka för att förstå mängden koldioxid i 
samhället.

Människan i skogen 
skogen i människan

Utställning om skogen med forskning från Mittuniversitetet.
CAMPUSBIBLIOTEKET ÖSTERSUND
24 SEPTEMBER 2021 – 9 JANUARI 2022

Miun
Research
Exhibition

Människan i skogen 
skogen i människan

Utställning om skogen med forskning från Mittuniversitetet.
CAMPUSBIBLIOTEKET SUNDSVALL
11 FEBRUARI – 31 MAJ 2022

Miun
Research
Exhibition

Utställningens namn ”Människan i skogen, skogen 
i människan” fick komma till bildligt uttryck i de två 
varianterna av vernissageaffischer.

12 Mittuniversitetet, Utmanande och lärorikt, 2021, https://www.miun.se/biblioteket/
miunresearchexhibition/en-utstallning-tar-form/utmanande-och-larorikt/ [hämtad 2022-12-07] 

https://www.miun.se/biblioteket/miunresearchexhibition/en-utstallning-tar-form/utmanande-och-larorikt/
https://www.miun.se/biblioteket/miunresearchexhibition/en-utstallning-tar-form/utmanande-och-larorikt/
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Att lösa en virtuell knut
Förutom att kommunicera och marknadsföra den fysiska delen av utställningen, 
var kommunikationsavdelningen även inkopplad för att bistå med en teknisk 
lösning för den webbaserade delen av utställningen. Det visade sig vara en uppgift 
som inte var helt enkel att lösa. Carola Nordbäck och Linda Maria Thompson, som 
skapade och ansvarade för den delen, försökte tillsammans med delar av kommu-
nikationsavdelningens webbteam hitta en form som fungerade och som dessutom 
rymdes inom budget. Efter ett antal olika förslag till lösningar inom ramen för 
universitetets egna webbverktyg och sidmallar, hittade de till slut på egen hand ett 
gratis verktyg, Sway, som visade sig vara ett tillräckligt bra alternativ med accepta-
bla funktioner. 

Pandemi och uppskjuten vernissage
När det började dra ihop sig till planerad vernissage hade pandemin redan satt 
klorna i samhället sedan en tid tillbaka och vi insåg snart att vi skulle bli tvungna 
att ställa in det tänkta datumet. Osäkerheten kring om och när den skulle kunna 
genomföras gjorde att vi dels fick skjuta upp den ett par gånger, dels fick pande-
mianpassa den när den väl genomfördes. Detta genom att inte bjuda in till fysiskt 
deltagande i samma utsträckning som det var tänkt. En kommunikativ konsekvens 
av detta blev naturligtvis begränsade möjligheter att dra nytta av besökare för att få 
muntlig spridning om utställningens existens. 
 Den 24 september 2021 invigdes äntligen det nya galleriet på universitets-bibli-
oteket i Östersund med vernissage för utställningen ”Människan i skogen, skogen i 
människan”. En mediebyrå anlitades för att filma en livesänd paneldebatt13  mellan de 
deltagande forskarna Torbjörn Skytt, Bengt-Gunnar Jonsson och Carola 
Nordbäck samt projektledare Helen Asklund. De filmade också en kort presen-
tation av utställningen med Maria von Essen och Helen Asklund 14. För att få 
samordningsvinster med andra forskningskommunikativa aktiviteter planerades 
vernissagen så att den skulle sammanfalla med vetenskapsfestivalen Forskarfredag15.
 Omkring ett halvår senare plockades hela utställningen ned och flyttades till 
Campus Sundsvall, där den fick ta plats i tidskriftsloungen. Här såg alltså de 
fysiska förutsättningarna annorlunda ut, då det inte längre fanns ett kubformat 

13 Mittuniversitetet, Samtal med forskare om Skogen och människan - invigning av Mittuniversitetets 
forskningsgalleri. https://www.miun.se/biblioteket/miunresearchexhibition/en-utstallning-tar-form/
samtal-om-skog-ur-olika-perspektiv/[hämtad 2022-12-07]. 
14 Mittuniversitetet, Kort presentation av utställningen - invigning av Mittuniversitetets forskningsgalleri, 
2021, https://www.miun.se/biblioteket/miunresearchexhibition/en-utstallning-tar-form/kort-
presentation-av-utstallningen/ [hämtad 2022-12-07]. 
15 Forskarfredag genomförs varje år den sista fredagen i september. Över 250 städer i hela Europa 
erbjuder då aktiviteter där allmänheten får träffa forskare och ta del av forskningen. I Sverige 
koordineras dagen av föreningen Vetenskap & Allmänhet, och Mittuniversitetet erbjuder aktiviteter 
både på campus och digitalt för att nå så många skolelever som möjligt. 

https://www.miun.se/biblioteket/miunresearchexhibition/en-utstallning-tar-form/samtal-om-skog-ur-olika-perspektiv
https://www.miun.se/biblioteket/miunresearchexhibition/en-utstallning-tar-form/samtal-om-skog-ur-olika-perspektiv
https://www.miun.se/biblioteket/miunresearchexhibition/en-utstallning-tar-form/kort-presentation-av-utstallningen/
https://www.miun.se/biblioteket/miunresearchexhibition/en-utstallning-tar-form/kort-presentation-av-utstallningen/
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rum att förhålla sig till. Den andra vernissagen invigdes av bibliotekschefen, och de 
deltagande forskarna, Jennie Sandström och Eugenio Conti, berättade för publiken 
om sin forskning. Dessa kortare föreläsningar filmades av kommunikationsavdel-
ningen och lades ut på projektsidan. Tyvärr hade tekniska problem uppstått under 
filmandet, vilket fick till följd att det inspelade materialet delvis försvann. 

Tips till kommande utställare
Det är alltid lätt att vara efterklok. I vårt fall önskar jag att vi hade haft möjlighet att 
göra fler korta och underhållande filmer baserade på bland annat roliga episoder 
ur utställningsproduktionen och lättillgängliga intervjuer med medverkande 
forskare. Pandemin försvårade detta. Dessutom behövs det förstås både mer tid 
och resurser, samt att de inblanade vill medverka. Med en gemensam vinjett och 
tilltal som passar i sociala medier tror jag att sådana filmer hade kunnat väcka 
större intresse för både projektet och utställningen. 
 För att drömma fritt hade jag också gärna sett att vi hade kunnat frångå universi-
tets grafiska profil helt för att skapa ett än mer unikt och passande uttryck. Hur det 
än är så är den grafiska profilen inte anpassad för att kommunicera mer kreativa 
initiativ. Kanske behöver en sådan här verksamhet dispens från den grafiska 
profilen. 

Under vernissagen i Östersund hölls en paneldebatt med två av de deltagande forskarna, Torbjörn Skytt och 
Bengt-Gunnar Jonsson. Carola Nordbäck och Helen Asklund från projektledningen deltog i samtalet. 
Foto: Victoria Engholm
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Forskningskommunikation i utställningsformat:    
En utveckling av bibliotekets folkbildande roll

Helen Asklund

Forskning publiceras vanligen i format och via kanaler som är specifikt utformade 
för forskare. Både språkbruk, innehåll och teoretisk kunskapsnivå är med andra 
ord anpassade efter en målgrupp som redan är väl insatt i ämnesområdet. Men 
det finns också ett behov av att nå ut med forskning till övriga medborgare så att 
nya forskningsresultat inte ska förbli en angelägenhet enbart för forskarsamhället 
utan även bli relevant för, och diskuteras med, allmänheten. Till viss del görs detta 
redan. Traditionellt arbete med universitetslärarens tredje uppgift, att samverka 
med det omgivande samhället, är givetvis en del i att kommunicera sin forskning, 
och anses till och med så viktig att det i 1 kap. 2§ i Högskolelagen (1992:1434) står: 
”I högskolornas uppgift ska det ingå att samverka med det omgivande samhället 
för ömsesidigt utbyte och verka för att den kunskap och kompetens som finns vid 
högskolan kommer samhället till nytta.”1  Därutöver har universitetens kommuni-
kationsavdelningar på senare år fått en allt större roll i att sprida kunskap om nya 
forskningsrön via sina kanaler. 
 I detta kapitel argumenterar jag för att forskningskommunikation kan och bör 
vara bredare än så. Jag reflekterar också över universitetsbibliotekets potentiellt 
viktiga roll i att gestalta och tillgängliggöra forskning, inte minst med hjälp av 
sådana metoder och modeller som vi har byggt upp inom ramarna för Miun 
Research Exhibition, och vilka kan kopplas till de stora förändringar av universi-
tetsbibliotekets organisation, rum och användningsområden som på senare år har 
skett. 
 Den nya form som universitetsbiblioteket har tagit öppnar också upp för ut-
veckling av dess folkbildande roll, som jag menar kan kopplas just till bibliotekets 
arbete med forskningskommunikation i utställningsformat. Folkbildning förknip-
pas sedan tidigare främst med folkbibliotek, men jag argumenterar i min text för 
att även universitetsbibliotek har potential att fylla en dylik funktion.

Forskningskommunikation – mer än att informera och sprida fakta
Ofta är det idag universitetens kommunikationsavdelningar som har i uppdrag att 
arbeta med forskningskommunikation. Ansvaret har kommit att öka i takt med att 
landets medieredaktioner har fått minskade resurser, något som ställer högre krav 
på att universitetetens kommunikatörer kan kondensera och förklara forskarnas 
rön för allmänheten. 

1 SFS 1992:1434 1 kap. 2§. Högskolelag. 
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Denna ordning har ifrågasatts av exempelvis professor Agnes Wold, som i en 
debattartikel vänder sig mot vad hon menar ofta blir en form av reklam för det 
egna lärosätets forskning, på bekostnad av att tillgängliggöra och problematisera 
forskningsrön med en kritisk skärpa och ett anslag som levandegör och förklarar 
forskningen. Wold menar att universiteten behöver bli bättre på att inte endast 
informera om forskning utan också folkbilda om hur forskning fungerar och hur 
forskningsrön ska förstås, och föreslår att detta ska ske i linje med en universitetets 
fjärde uppgift: ”att folkbilda om hur forskning går till och vilka slutsatser man 
(inte) kan dra utifrån enskilda studier”.2 
 Det finns fog för en dylik fjärde uppgift, men bör samtidigt betonas att folkbild-
ning är något mycket bredare än att informera och förklara. Som jag kommer att 
visa lite längre fram i texten innebär folkbildning både dialog och aktivt deltagan-
de. Det handlar alltså inte bara om att ta del av andras tankar och åsikter om vad 
som är viktigt och betydelsefullt att ta till sig, utan framför allt om att ett kunskaps-
material levandegörs och lyfts fram på ett sätt som gör det relevant och hanterligt 
även för grupper som inte är ämnesspecialister.
 Mot denna bakgrund kan den typ av forskningskommunicerande utställ-
nings-verksamhet som vårt projekt skapar bidra till att utveckla universitetsbiblio-
tekets folkbildande funktion. Det forskningskommunicerande utställningsformatet 
ger också universitetsbiblioteket ett nytt och användbart verktyg för att med hjälp 
av olika metoder för gestaltning kunna levandegöra forskning och därmed skapa 
nyfikenhet samt göra forskningen till en angelägenhet för fler – både innanför och 
utanför akademins väggar. 
 Det är också viktigt att förtydliga vad som i detta sammanhang avses med 
begreppet forskningskommunikation – ett med sina 40–50 år tämligen ungt 
vetenskapligt område. Förenklat kan man säga att forskningskommunikation har 
gått från att beskrivas i termer av allmänhetens förståelse av vetenskap (public 
understanding of science) via allmänhetens medvetenhet om vetenskap (public 
awareness of science) till att idag beskrivas som allmänhetens engagemang i (public 
involvement in) vetenskap.3  Denna begreppsförskjutning speglar väl en utveckling 
från att se på forskningskommunikation som kunskapsöverföring från forskare till 
allmänhet, till att idag involvera allmänheten genom att de blir aktiva deltagare. 
Det är i denna kontext forskningskommunicerande utställningsmodeller av det 
slag vi har utarbetat har sin plats, då dylika utställningar bjuder in till dialog och 
kritisk reflektion snarare än att rätt upp och ned informera om nya forskningsrön i 
en monologisk process.   

2 Agnes Wold, “Universitetets fjärde uppgift”, Fokus 26−33 (2017), s. 16. 
3 Vetenskapsrådet. Forskning om forskningskommunikation i Sverige: En översiktlig kartläggning [Elektronisk 
resurs] 2020:9 (Stockholm: Vetenskapsrådet, 2020). https://www.vr.se/5.47291b121711f04ce6ecd3.html. 

https://www.vr.se/5.47291b121711f04ce6ecd3.html
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Forskningskommunikationens koppling till folkbildning 
Innan jag går vidare i mitt resonemang behöver också några ord sägas om folkbild-
ning i relation till forskningskommunikation. I Sverige kom begreppet folkbildning 
att aktualiseras i samband med den demokratiserande samhällsutvecklingen i 
slutet av 1800-talet och det tidiga 1900-talet. Fram till dess hade folkbildande 
insatser haft en folkupplysande funktion med syftet att skapa stabilitet i samhället 
genom upplysning. Med de nya folkrörelserna kom det snarare att bli ett begrepp 
för samhällsförändringar, något inte minst det då framväxande folkbiblioteket kom 
att bli en symbol för. 
 Ur ett biblioteksperspektiv har folkbildning ofta kommit att förknippas specifikt 
med folkbiblioteken. Bibliotekslagen säger emellertid att ett av två ändamål med 
det allmänna biblioteksväsendet (dit även universitetsbibliotek räknas) är som 
följer: 

Biblioteken i det allmänna biblioteksväsendet ska verka för det demokratiska 
samhällets utveckling genom att bidra till kunskapsförmedling och fri åsiktsbildning.

Biblioteken i det allmänna biblioteksväsendet ska främja litteraturens ställning och 
intresset för bildning, upplysning, utbildning och forskning samt kulturell verksamhet 
i övrigt.”4 [mina kursiveringar]

Därför finns också fog för att kontinuerligt synliggöra och utveckla även högsko-
lebibliotekens sätt att arbeta utifrån sitt demokratiska och kunskapsförmedlande 
uppdrag.
 Idag finns en tämligen stor variation i hur begreppet folkbildning tolkas, 
beroende på vilken del av folkrörelsen som tillfrågas.5  Gemensamt är dock att folk-
bildning ses som något kopplat till kunskap och lärande som är till för alla.6  Detta 
styrks av det särskilda mål med folkbildningen som, för första gången, angavs i 
den senaste folkbildningspropositionen: ”Folkbildning ska ge alla möjlighet att 
tillsammans med andra öka sin kunskap och bildning för personlig utveckling och 
delaktighet i samhället.”7  Här betonas alltså kunskapsinhämtning som ett gemen-
samt åtagande, men också som en möjlighet på både individ- och samhällsnivå. I 
anslutning till det statliga anslaget för folkbildningen anges därutöver fyra syften:8 

4 SFS 2013:801 2§. Bibliotekslag. 
5 Bosse Bergstedt & Staffan Larsson (red.), Om folkbildningens innebörder: Nio försök att fånga en företeelse 
(Linköping: Mimer, 1995). 
6 Alvar Svensson, ”Att se på folkbildning: Om vad folkbildare menar att det är”, i Om folkbildningens 
innebörder: Nio försök att fånga en företeelse, red. Bosse Bergstedt & Staffan Larsson (Linköping: Mimer, 
1995), s. 115−153. 
7 Proposition 2013/2014: 172, Allas kunskap – allas bildning. 
8 SFS 2015:218 1§, Förordning om statsbidrag till folkbildningen. 
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1. stödja verksamhet som bidrar till att stärka och utveckla demokratin, 
2. bidra till att göra det möjligt för en ökad mångfald av människor att påverka 

sin livssituation och skapa engagemang att delta i samhällsutvecklingen, 
3. bidra till att utjämna utbildningsklyftor och höja bildnings- och utbildningsni-

vån i samhället, och 
4. bidra till att bredda intresset för och öka delaktigheten i kulturlivet.

Folkbildningsbegreppet förefaller med andra ord både levande och föränderligt, 
och definierat endast inom mycket vida ramar. 
 Det medför vissa svårigheter vid applicering då innebörden i viss mån blir 
svårgripbar, men också en frihet och kreativitet. I likhet med journalisten 
Karin Nordberg vågar jag mig därför på att laborera med begreppet utifrån ett 
annat perspektiv än det definitionsmässiga. Kanske behöver folkbildning inte 
användas genom att avgränsas genom ett entydigt begrepp, utan snarare som en 
utgångspunkt? Som Nordberg skriver: ”Om vi t.ex. väljer att ta demokratin som 
utgångspunkt: Hur skapas och underhålls demokratiska former och fora? Var finns 
de platser där den medborgerliga praktiken kan äga rum, där vi uppmuntras att 
argumentera, där vi aktiveras, blir skapande?”9  
 Med denna utgångspunkt som fond tar jag spjärn i mitt fortsätta resonemang, 
där jag ser universitetsbiblioteket som ett (bland många) svar på de frågor Nord-
berg ställer. Jag ser nämligen att universitetsbiblioteket a) har potential att fungera 
som ett demokratiskt forum. Det är ju i egenskap av bibliotek en samlingsplats 
med kunskap i centrum, och med möjlighet för alla att vara där och ta del av dess 
utbud. Jag ser också att det b) kan vara en plats där den medborgerliga praktiken 
kan äga rum och där vi alla uppmuntras att argumentera, aktiveras och bli skapan-
de. Och som ni säkert förstår är det inte minst med forskningskommunicerande 
utställningar som jag menar att detta kan ske. 
 Det är också med denna utgångspunkt, där universitetsbiblioteket utgör en plats 
och ett forum och de forskningskommunicerande utställningarna ett redskap för 
spridande och levandegörande av forskning, som det också finns en tydlig förbin-
delse mellan folkbildning och forskningskommunikation.

Universitetsbibliotekets förändrade värld
Bilden av ett universitetsbibliotek är säkerligen för många fortfarande förknippad 
med tysta läsesalar där studenter och forskare med böjda ryggar sitter fördjupade 
i sina tryckta böcker. Med en sådan bild förefaller potentialen måhända inte så stor 
för att universitetsbiblioteket ska kunna fungera som ett forum för folkbildningen 

9 Karin Nordberg, ”Aschberg som folkbildare: Om ett begrepp och dess komplikationer”, i Om 
folkbildningens innebörder: Nio försök att fånga en företeelse, (red.) Bosse Bergstedt & Staffan Larsson 
(Linköping: Mimer, 1995), s. 28. 
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med dess fokus på medborgerlig dialog, folkbildning, argumentation och skapan-
de, eller för forskningskommunikationens definition som allmänhetens engage-
mang i forskning.
 Men faktum är att stora förändringar har ägt rum i universitetsbibliotekets värld 
under senare år. I Svenska biblioteksföreningens rapport från 2009, ”Universitets- och 
högskolebibliotek i förändring”, betonas universitetsbibliotekets roll för det livs-
långa lärandet.10  Året innan hade dåvarande Högskoleverket publicerat rapporten 
”Högskolan samverkar vidare”, där biblioteken lyftes fram som en både viktig och 
underutnyttjad tillgång i relation till det samverkansuppdrag som universiteten 
har med det omgivande samhället – den så kallade tredje uppgiften:

I allt högre grad ses biblioteken som en resurs för samverkansuppdraget. Där har 
det skett en stor förändring av synsättet sedan utvärderingen 2004. Vi kan ändå 
konstatera att det finns en outnyttjad resurs i biblioteken. Vid vissa lärosäten är 
biblioteken fortfarande enbart till för det egna lärosätet, vid andra har man – med 
varierande servicenivå – öppnat sig för allmänheten. Vår mening är att mycket 
skulle kunna vinnas genom ett ökat erfarenhetsutbyte mellan biblioteken när det 
gäller dessa frågor. Det är tydligt att den positiva utvecklingen beror på en ökad 
medvetenhet om den funktion biblioteken kan ha för samverkan med det omgi-
vande samhället.11  

I rapporten angavs också forskningsinformation och synliggörande av lärosätets 
forskning som två positiva exempel där utveckling var på gång.
 Redan för femton år sedan pågick således en diskussion med koppling till 
tillgängliggörande av forskning med universitetsbiblioteket som en aktiv part. Där-
efter har den akademiska biblioteksvärlden genomgått en fortsatt förändring. Lars 
Burman, överbibliotekarie vid Uppsala universitetsbibliotek, beskriver exempelvis 
hur dagens universitetsbibliotekarier kan agera alltifrån informationsmäklare till 
systemspecialister, redaktörer, utredare, utgivare eller föreståndare för digitala 
labb. Men han betonar särskilt det ständigt ökande behovet av interaktion med 
forskare och lärare inom högre utbildning, och ser framför sig hur bibliotekarierna 
framöver kommer att arbeta – om inte mitt i – så åtminstone nära forskning och 
undervisning. Vetenskaplig kommunikation med bibliotekarien som nav utgör en 
del i detta.12  

10 Margareta Nelke, Universitets- och högskolebibliotek i förändring: Omvärldsanalys och framtidsscenarier 
[Elektronisk resurs] (Stockholm: Svensk biblioteksförening, 2009).
http://www.biblioteksforeningen.org/material/universitets-och-hogskolebibliotek-i-forandring-
omvarldsanalys-och-framtidsscenarier/, s. 29. 
11 Maria Lönn, Högskolan samverkar vidare (Stockholm: Högskoleverket, 2008), s. 51. 
12 Lars Burman, ”Sju perspektiv på biblioteksutvecklingen vid universitet och högskolor”, i Den femte 
statsmakten: Bibliotekens roll för demokrati, utbildning, tillgänglighet och digitalisering, red. Erik Fichtelius, 
Eva Enarson, Krister Hansson, Jesper Klein & Christina Persson (Stockholm: Kungliga biblioteket, 
Nationell biblioteksstrategi, 2018) s. 317−343. 

http://www.biblioteksforeningen.org/material/universitets-och-hogskolebibliotek-i-forandring-omvarldsanalys-och-framtidsscenarier/
http://www.biblioteksforeningen.org/material/universitets-och-hogskolebibliotek-i-forandring-omvarldsanalys-och-framtidsscenarier/
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Här på Mittuniversitetet kan ett sådant fokus på vetenskaplig kommunikation 
exemplifieras med att ett samarbete mellan kommunikationsavdelningen, som 
tidigare haft stor del av ansvaret för forskningskommunikationen, och biblioteket 
har vuxit fram på senare år. Detta har också underlättat vid arbetet med Miun 
Research Exhibition.

Det dubbla biblioteket som förutsättning och redskap för förnyelse
Om man ska sammanfatta det som hittills sagts har universitetsbibliotek poten-
tial att vara betydelsefulla för att tillgängliggöra, sprida och skapa dialog med 
allmänheten kring lärosätets forskning. Det finns flera skäl för detta. Biblioteken 
är i allmänhet centrala platser för studenter, lärare och forskare. De utgör också 
en länk mellan såväl byggnader som funktioner på campus, och har därmed en 
viktig position som mötesplatser och lärmiljöer.13  Idag, när den ökande andelen 
distansundervisning gör att allt färre rent fysiskt befinner sig på campus, kanske 
vän av ordning ställer sig frågan hur viktig bibliotekets roll som socialt rum och 
samlande nav egentligen är. Men biblioteket är ju inte längre enbart ett rum i rent 
fysisk bemärkelse. I takt med att tryckta boksamlingar och nyttjande av studieplat-
ser minskar i omfång växer istället bibliotekets digitala värld i snabb och ständigt 
ökande takt. Det är med andra ord inte bara det traditionella biblioteksrummet 
som finns att tillgå, utan även ett virtuellt rum att inreda och bygga nytt i. 
 I sin text om digitaliseringen och de krav som det dubbla biblioteket, alltså det 
bibliotek som har både ett fysiskt rum med tryckta medier och en digital värld 
att erbjuda sina besökare, ger Lars Burman en träffande beskrivning av denna 
utveckling. Han menar att en forskare idag kan säga: ”`Sedan internet kom har 
jag inte varit inne i ett bibliotek.´” Men Burman följer upp med att repliken borde 
ha formulerats såhär i stället: ”`Sedan internet kom har jag inte varit ute ur mitt 
universitetsbibliotek.´”14 Det är med en sådan tankebild i bakgrunden som vi i 
Miun Research Exhibition har byggt vår modell. 
 För oss som på senare år har arbetat i biblioteksverksamheten är det, utöver 
tidigare nämnda förändringar och framväxten av det dubbla bibliotekslandskapet, 
något som på många och genomgripande sätt har förändrat vårt arbete. Snunith 
Shoham och Liat Klain-Gabbay beskriver bibliotekets nuvarande rum som resulta-
tet av en övergång från att ha varit ett tyst rum för individuellt lärande till att vara 
en plats som därutöver bland mycket annat erbjuder kollaborativt lärande, sociala 
aktiviteter och som utgör, vilket är centralt för mitt resonemang, ”a place for a new 
learning culture”.15 

13 Heather Cunningham & Susanne Tabur. ”Learning Space Attributes: Reflections on Academic 
Library Design and Its Use”, Journal of Learning Spaces. 5:2 (2012).  
14 Burman 2018, s. 327. 
15 Snunith Shoham & Liat Klain-Gabbay, ”The Academic Library: Structure, Space, Physical and Virtual 
Use”, The Journal of Academic Librarianship 45:5 (2019).  https://doi.org/10.1016/j.acalib.2019.102053, s. 1. 
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Deras resultat visar att det idag är väsentligt att universitetsbibliotek har en 
livaktig verksamhet i både det fysiska och virtuella biblioteksrummet. Dessutom 
utgör det dubbla biblioteket både en förutsättning och ett redskap för utformandet 
av nya lärandekulturer, något som bland annat möjliggör för nytänkande i form 
av forskningskommunicerande utställningar att ta plats i bibliotekets rum. Detta 
är bland annat Miun Research Exhibition ett exempel på, då projektet syftar till att 
utveckla utställningsverksamhet i både det fysiska och digitala biblioteksrummet 
och dra nytta av deras olika möjligheter att skapa utställningsformat som möjliggör 
lärande, aktivering och spridning av kunskap. 

Universitetsbiblioteket som plats                                               
för lärande och folkbildning
Som jag ser det har alltså de omvälvande förändringar som ägt rum i universitets-
bibliotekets värld, och som bland annat inkluderar det dubbla biblioteket som en 
föreställning och företeelse, bidragit till att det nu finns goda förutsättningar för att 
låta nya lärandeformat och dito processer ta form i biblioteket. Dit hör att gestalta 
och dialogisera forskning genom utställningar, och på så sätt bjuda in allmänheten 
att ta del av, och reagera på, den kunskap som levandegörs. Inte minst ger det 
digitala biblioteksrummet möjligheter för detta, då man kan anta att tröskeln till 
att klicka sig in på bibliotekets webb för många kan vara lägre än att rent fysiskt ta 
steget in i bibliotekets rum. Men det är också intressant att fundera över platsens 
betydelse för lärande generellt, i relation till den figur över ”learning space attribu-
tes” som Heather Cunningham & Susanne Tabur använder som utgångspunkt i sin 
artikel om biblioteksdesign. 

Comfort & Image
”sense of scholarship”

Sociability
communal, social, quiet, noisy, independent, group

Uses & Activities
reading, writing, collaborating, furniture, tools, equipment, flexibility

Access & Linkages
location, zones, collection & information, network

Fritt bearbetad modell över Cunningham & Tabur, ”Hierachy of learning space attributes”16 

16 Cunningham & Tabur 2012, s. 1. 



142         M I U N  R E S E A R C H  E X H I B I T I O N

Figuren, som grundar sig på Abraham Maslows behovstrappa och Fred Kents mo-
dell Project for Public Spaces (www.pps.org), gestaltar hur människor fortsätter att 
komma till det fysiska biblioteket så länge det utgör en åtråvärd plats, även om det 
inte längre är nödvändigt. För detta krävs fyra saker: a) tillgång och länksystem, 
det vill säga att biblioteket ska vara beläget på en lättillgänglig plats och fungera 
som ett nav. b) användning och aktiviteter, såsom möjlighet till läsning, skrivande, 
samverkan, utrustning etc. c) tillgänglighet och sällskaplighet, det vill säga att det 
är en social plats med möjlighet till varierat lärande både enskilt och i grupp, och 
slutligen d) trivsel och möjlighet till lärdom. 
 För mitt syfte är alla de fyra stegen i pyramiden väsentliga. Om vi, vilket ju är 
tanken med folkbildande verksamhet, vill göra universitetsbiblioteket åtråvärt 
även för allmänheten, så behöver biblioteksrummet vara lättillgängligt. Inte minst 
framväxten av det dubbla biblioteket bidrar till detta, då biblioteket går att besöka 
närsomhelst och utan särskilda krav. Även i fråga om dess aktiviteter är det dubbla 
biblioteket centralt, då det bidrar med olika typer av möjlighet till dialog och 
kunskapsinhämtning. När det sedan gäller tillgänglighet och sällskaplighet, så är 
framför allt de utökade sätten att använda biblioteksrummen viktiga. Genom att 
det nu på ett annat sätt bjuds in till samtal och dialog, utställningar och föreläs-
ningar med publik, så kan en intresserad allmänhet på ett annat sätt än tidigare 
känna sig inkluderad och intresserad. Då ges också goda möjligheter för det fjärde 
steget – att bli en åtråvärd plats för lärande genom trivsel och möjlighet till lärdom.

Avslutande reflektioner
Vid det här laget torde det framgå att jag och övriga kapitelförfattare ser de 
framväxande modeller för forskningskommunicerande utställningar, och som 
Miun Research Exhibition utgör exempel på, som väl värda att använda och 
vidareutveckla av flera skäl. För att lyckas med ett utvecklingsarbete av det slag 
vårt projekt strävar efter att skapa finns flera framgångsfaktorer som behöver 
lyftas fram och som till viss del har betonats i liknande projekt. Inte minst har 
teamet bakom Forskarnas Galleri vid biblioteket på Malmö universitet frikostigt 
delat med sig av sina erfarenheter i olika sammanhang och då bland annat betonat 
att det krävs resurser i form av tid och personal, men att det även handlar om att 
samlas kring ett gemensamt narrativ.17  Av deras dokumentation framgår också 
att nytänkande och kreativa sätt att se på, och använda, biblioteksrummet har 
betydelse.18  Liknande beskrivningar ges av den grupp av bibliotekarier som har 
arbetat med forskningsutställningar på Linköpings universitetsbibliotek. De lyfter 
även fram betydelsen av att tänka brett och inte vara rädd att ta med andra aktörer 

17 Lotti Dorthé & Annsofie Olsson, ”Forskarnas galleri: Bibliotekarien som utställningskurator”, i När 
nyfikenhet, driv och kreativitet möts: Bibliotekariens roll som producent och utvecklare, red. Carina Heurlin & 
Christine Wallén (Stockholm: Kungliga biblioteket, 2020), s. 27−40; Sara Kjellberg, Lotti Dorthé, Annsofie 
Olsson & Lotta Wogensen, ”Forskarnas galleri: forskningskommunikation i det trovärdiga rummet” 
(Malmö: Malmö universitet, 2018). http://urn.kb.se/resolve?urn=urn:nbn:se:mau:diva-10529 
18 Kjellberg, Dorthé, Olsson & Wogensen 2018, s. 3−4. 

http://urn.kb.se/resolve?urn=urn:nbn:se:mau:diva-10529
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i sin utställningsproduktion.19  Även vår egen erfarenhet visar att det krävs en 
strategisk och riktad satsning där resurser tillsätts i form av arbetstid och material. 
Men kanske mest betydelsefullt är samverkan både internt mellan lärosätets olika 
avdelningar och externt med andra utställningsproducenter. 
 Jag nämner detta eftersom dylika förutsättningar och erfarenheter i högsta grad är 
väsentliga att ha som grund för att kunna arbeta med forskningskommunicerande 
utställningsverksamhet på ett sätt där man drar nytta av de senaste årens föränd-
ringar i universitetsbibliotekets organisation, rum och användningsområden. Utan 
samverkan mellan olika enheter på universitetet hade vi exempelvis inte kunnat 
utveckla en webbutställning på det sätt vi nu gjorde. Inte heller hade projektets 
samlande narrativ blivit tydligt utan samarbetet mellan biblioteket och kommuni-
kationsavdelningen. Och om inte bibliotekets organisation och användningsroller 
redan hade varit stadda i förändring, så hade med stor sannolikhet öppenheten för 
nya forskningskommunicerande strategier varit liten.
 Denna förändrade situation öppnar i sin tur upp för nya möjligheter att utveckla 
universitetsbibliotekets folkbildande roll. Förvisso har det länge funnits en strävan 
efter att samverka med omgivande samhälle och nå ut till allmänheten, men mo-
deller för att lyckas med detta har till stor del saknats. Agnes Wold ser, som redan 
nämnts, en universitetets fjärde uppgift framför sig i att inte endast informera om 
forskning utan också folkbilda om hur forskning fungerar och hur forskningsrön 
ska förstås. 
 Till viss del håller jag med henne, men med tillägget att det inte framför allt bör 
handla om att förklara forskningen. Som vi har sett är en viktig funktion i folkbil-
dande verksamhet att den ska uppmuntra till samverkan och aktivt deltagande i 
det demokratiska och samhällsutvecklande samtalet. Den forskningskommunice-
rande utställningens dialogiserande form, det vill säga förmåga att skapa kontakt, 
klarhet och förståelse, bjuder in till just detta.
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Medverkande författare

Helen Asklund är lektor i litteraturvetenskap och universitetspedagogisk utvecklare 
vid Mittuniversitetet, med bakgrund som bibliotekarie vid samma lärosäte. Hon 
forskar inom litteraturdidaktik, kulturell hållbarhet, barnlitteratur och högskolepe-
dagogik. I projektet hade Helen under det inledande skedet (2020-01-01—2021-07-
31) rollen som projektledare.  

Victoria Engholm är kommunikatör vid Mittuniversitetets kommunikations-
avdelning där hon huvudsakligen arbetar som skribent och copy. Victoria har en 
bakgrund som journalist och är verksam som konstnär. Hon har varit projektets 
kommunikatör. 

Maria von Essen är bibliotekarie och arbetar på Mittuniversitetets bibliotek i 
Östersund. Särskilda ansvarsområden inom biblioteket är forskningsnära tjänster 
som publiceringsstöd, open access, referenshantering och systematiska litteratur-
sökningar. I projektet har Maria haft rollen som utställningskurator med ansvar för 
den fysiska utställningen på campus Östersund.

Carola Nordbäck är docent i kyrkohistoria och lektor i historia med historiedidak-
tisk inriktning. Hennes forskning rör sig inom fälten historiedidaktik, miljöhuma-
niora, visuella kulturstudier och kritiska kulturarvsstudier. I projektet har Carola 
arbetat med den webbaserade utställningen Boreala bilder.

Mikael Reberg är universitetspedagogisk utvecklare vid Mittuniversitetets bibliotek 
och har en bakgrund som universitetslärare i medie- och kommunikationsvetenskap. 
Arbetsuppgifterna handlar vanligen om bibliotekets lärmiljöer, kommunikation 
och studentstöd. I projektet har han haft rollen som utställningskurator med ansvar 
för den fysiska utställningen på campus Sundsvall. Mikael har även varit projektledare 
under projektets senare del (2021-08-01—2022-12-31).

Linda Maria Thompson är fotograf och adjunkt i fotografi vid Institutionen för 
naturvetenskap, design och hållbar utveckling och påbörjade doktorandstudier i 
konstnärlig gestaltning med inriktning fotografi under våren 2022. Hon har en aka-
demisk och professionell bakgrund i bildjournalistik och är verksam som konstnär 
samt författare. I projektet har Linda arbetat med den webbaserade utställningen 
Boreala bilder.
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Tack!

Slutligen vill vi i projektgruppen rikta ett varmt tack till alla er som på olika sätt 
bidragit till att Miun Research Exhibition blivit verklighet.

Ett särskilt tack till:
De forskare från Mittuniversitetet som medverkat i utställningsprojektet: Eugenio 
Conti (turismvetenskap), Peter Degerman (litteraturvetenskap), Bengt-Gunnar 
Jonsson (biologi), Svenbjörn Kilander (historia), Petter Rönneland (biologi), Jennie 
Sandström (biologi) och Torbjörn Skytt (ekoteknik).

Studenterna i Grafisk design vid Mittuniversitetet: Hanna Granlund och Matilda 
Mähler.

Programansvarig för Grafisk design vid Mittuniversitetet: Anna-Sara Fagerholm.

Medarbetarna vid Mittuniversitetets universitetsbibliotek: Anna-Karin Enqvist, 
Daniel Fahlén, Marlene Franzén, Maivor Hallén, Anna Holmqvist, Ann-Christine 
Hägglund, Gertrud Ivarsson, Lars Johansson, Marie Rönnlund och Mattias Sjöqvist.

Medarbetaren vid Mittuniversitetets Ekonomiavdelning: Eva Karlsson.

Medarbetarna vid Mittuniversitetets Infrastrukturavdelning: Fredrik Bodin, Jörgen 
Carlsson, Joakim Fröberg, Jimmy Grenblad, Lars Hägglund, Leif Lindgren, Jörgen 
Löfgren, Nizam Mitha, Mats Olofsson, Marielle Olsson och Roland Persson.

Medarbetarna vid Mittuniversitetets Kommunikationsavdelning: Mats Johansson, 
Bengt Nilsson, Lina Näsström och Sofia de Wall. 

Avslutningsvis vill vi tacka följande personer utanför Mittuniversitetets organisation 
som på olika sätt bidragit till projektet: Olov Amelin vid Jamtli (Jämtlands läns 
museum), Hans Asplund från Sundsvalls kommuns skogsförvaltning, Mattias 
Bäckström vid NTNU (Norges teknisk-naturvitenskapelige universitet), Annsofie 
Olsson och Lotta Wogensen vid Malmö universitetsbibliotek.
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