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Abstract

The aim of this study is to examine how Swedish private archival institutions are working with the
long-term preservation and access to their digital film collections. The issue of digital preservation
has featured in many studies but fewer of these have concentrated on the challenges of private
archives. This is what motivated my study. A qualitative methodology with a case study as a
method have been applied to the study. The empirical material consists of qualitative interviews
with five co-workers from five different Swedish private archival institutions and a literature review
of studies that I found relevant to the phenomenon under study. The study uses the Total Archives
Concept and Records Continuum Model (RCM) as the conceptual and theoretical framework for
analysis. The Total Archives theory means that types of artefacts such as films from both the public
and private sectors are important inproviding a comprehensive picture of society. The RCM shows
how different activities within the institutions can be traced to different dimensions in the model,
where all parts play a role for the whole, in a continuum for how information is preserved and made
available. The results of the study confirm earlier observations from earlier studies regarding the
challenges of long-term preservation of digital artefacts which are; organizational, technological,
lack of sufficient funding and the issue of copyright. It contributes to the existing research gap on
the long-term digital preservation challenges faced by private archives.

Keywords: Private Archives, Film Archive, Long-term Preservation, Access, Digital Information,
Digitization, Cultural Heritage and Archival Institutions



1 Inledning

Den hér uppsatsen undersoker hur svenska enskilda arkivinstitutioner bevarar och tillgédngliggor
filmer. Arkivutredningens betéinkande fran 2019 fastslér att film &r en viktig del av det svenska
kulturarvet. Tillsammans med andra audiovisuella medier speglar film "olika aspekter av Sveriges
utveckling frén slutet av 1800-talet fram till i dag, och utgér dédrmed ett viktigt killmaterial for
forskning och studier” (SOU 2019:58, sid 180). Svenska Filminstitutet (SFI) samt Kungliga
biblioteket (KB) dr de tvd kulturinstitutionerna som innehar det statliga uppdraget att bevara den
svenska filmens kulturarv. Filmarkivet vid SFI bevarar all film som visats pa biograf i Sverige och
KB forestar Filmarkivet i Grangesberg som for forskningen bevarar svensk smalfilm som inte visats
pa biograf. Ett mindre urval av samlingarna har gjorts tillgdngliga for allménheten via plattformen
filmarkivet.se (filmarkivet.se). Ndmnas bor ocksd Sveriges Television (SVT) med ett omfattande
arkiv av de tv-produktioner och filmer som SVT dger och dér delar av arkivet gors tillgéngligt via
Oppet Arkiv (Jénsson och Snickars 2012, sid 119). Férutom ovan nimnda institutioner finns det
filmsamlingar p&d ménga andra arkivinstitutioner spritt 6ver hela Sverige, sdvil offentliga som
enskilda arkiv (Konstenius 2018, sid 17—-18). Enskilda arkiv har en viktig roll att spela vad géller
Sveriges kulturarv. Eftersom de hanterar dokumentationen dver civilsamhillet, foreningslivet och
privata organisationer, bidrar de till en mer nyanserad och samtidigt komplex bild av vért samhille
(SOU 2019:58, kap. 10).

Bevarandeproblematiken for digital arkivinformation dr beskriven i minga studier, vilka beror
bland annat utvecklingen av metoder for bevarande, riktlinjer och standarder for att behalla
informationens integritet och autenticitet sd lange som den behdvs (Duranti 2006, Gladney 2007,
Duranti och Preston 2008). Desto farre bland dessa har koncentrerat sig pd utmaningarna for just
enskilda arkiv (Riksarkiven 2010, sid 18—19). Antoniazzi (2019) skriver om utmaningarna for
filmarkiv att forsoka tillhandahalla l&ngsiktigt hillbara och palitliga 16sningar for att skydda sitt
digitala filmmaterial och ger forslaget att bygga strategiska allianser med andra kulturarvs-
organisationer. Svérd (2016) beskriver vilka svérigheter enskilda arkiv har vad géller langtids-
bevarande, dir finansiella och ménskliga resurser ndmns som dvergripande anledningar. Hon
foreslar liksom Antoniazzi att samarbete mellan arkiv kan vara en av 10sningarna. Samarbete mellan
olika enskilda arkiv med liknande innehall och typer av format skulle kunna 6ppna mojligheter for
att hitta fungerande 16sningar och frimja kunskapsdelning (Svérd 2016, sid 281).

Forskningen jag har gétt igenom utgér framfor allt fran SFI:s och KB:s bevarande och tillginglig-
gorande av svensk film, 4&ven om andra mindre enskilda filmarkiv ocksd undersoks i relation till
dessa. Forskningen bestar av vetenskapliga artiklar, antologier samt uppsatser pa masterniva
(Snickars och Trenter 2004, Jonsson och Snickars 2012, Gunnarsson och Svenneheim 2018,
Brunow 2017, Nilsson 2020). Nagra av dessa, utgdr framfor allt fran ett film-och
medievetenskapligt perspektiv, &ven om det dr arkiven som har varit i fokus (Snickars och Trenter
2004, Jonsson och Snickars 2012, Brunow 2017). I flera fall ndmns vikten av fler undersékningar
som ocksa innefattar andra arkivinstitutioner med mindre filmarkiv. Det finns méngder av
potentiellt viktig kulturarvs-information i form av filmer av olika slag ute i arkiv 6ver hela Sverige
och det behdvs en plan for hur dessa ska bevaras och tillgangliggoras for samhaéllet (Stigsdotter
2017, sid 32). Det behovs dérfor mer arkivvetenskaplig forskning som inriktar sig pa institutioner
med filmsamlingar som ligger utanfor de nationella filmarkiven. Forskningen &r angeldgen da den
kan presentera nya insikter kring filmens betydelse for samhille, individ och minne (Nilsson 2020,
sid 79-80). SFI har kommit med ett forslag pa hur ett samlat ansvar for bevarandet av film bor
utformas, samt att SFI kan fungera som ett kunskapscentrum for organisationer som behover rad
kring hantering av filmmaterial (Nilsson 2020, sid 56). Uppsatsen @mnar komplettera nuvarande
forskning, kring hur enskilda arkiv bevarar och tillgingliggor sina filmsamlingar for ett diversifierat
kulturarv. Detta fran ett arkivvetenskapligt perspektiv.



1.1 Bakgrund enskilda arkiv

Uppsatsens fokus ér svenska enskilda arkiv som forvaltar filmarkiv i sina samlingar. Enskilda arkiv
definieras av Hagstrom och Ketola (2018) som arkiv som bildas utanfoér den offentliga sektorn och
som mer specifikt inte lyder under den svenska Offentlighets- och Arkivlagstiftningen. Till de
enskilda arkiven hor foreningsarkiv, foretagsarkiv och personarkiv. Vissa arkiv dr bade offentliga
och enskilda, till exempel pa grund av privatiseringar inom den offentliga sektorn (Hagstrém och
Ketola 2018, sid 18-20). Enskilda arkivbestand hanteras inte bara av den enskilda sektorn, till
exempel innehar Riksarkivet en méngd enskilda arkiv (SOU 2019:58, sid 153) liksom i inledningen
nidmnda Kungliga biblioteket (Kungliga biblioteket 2021, Film och video). Det gemensamma &r att
bestanden &r bildade i en enskild verksamhet och darfor inte berdrs av principen om allménna
handlingars offentlighet (SOU 2019:58, sid 153). Enskilda arkivinstitutioner drivs av
organisationer, foreningar eller stiftelser som tar emot, forvarar, tillhandahéller och tillgéngliggor
arkivbestand (SOU 2019:58, sid 153—155).

1.2 Syfte och fragestéallningar

Syftet &r att undersoka hur fem enskilda svenska arkivinstitutioner med filmsamlingar arbetar med
bevarande och tillgéngliggorande.

1. Hur arbetar institutionen med det 1dngsiktiga omhéndertagandet av digitala filmsamlingar?
2. Hur arbetar institutionen med virdering av filmer som allménheten kan ta del av?

3. Vilka utmaningar upplever institutionerna?

1.3 Avgrénsningar

Uppsatsens mal ir att undersoka fem enskilda arkivinstitutioner genom intervjuer med en
medarbetare fran varje institution. Urvalet av de olika institutionerna har gjorts utifran foljande
kriterier: enskilda arkivinstitutioner i Sverige som identifieras som filmarkiv eller som har storre
samlingar av film. Namnas bor ocksa att denna uppsats fokuserar pa institutioner, som inte innehar
ett nationellt uppdrag att bevara film. Respektive informant, dr en person vars kunskaper och
ansvarsomrade gjorde att den var bist 1dmpad for att svara pa forskningsfragorna.

1.4 Begrepp

I undersokningen bendmns samtliga organisationer som Arkivinstitutioner 1 stéllet for bendmningen
Arkiv. Detta dr mitt ordval for att kunna anvinda ett enhetligt begrepp enligt beskrivningen under
1.1: Enskilda arkivinstitutioner drivs av organisationer, foreningar eller stiftelser som tar emot,
forvarar, tillhandahaller och tillgéingliggér arkivbestind (SOU 2019:58, sid 153-155). Aven om inte
alla arkiv i undersdkningen sjdlva bendmner sig som institutioner, sa har jag gjort det valet bade for
lasbarhetens skull och f6r anonymiseringens skull. I undersdkningen anvénds begreppet film som ett
samlingsbegrepp for filmverk av alla format, bade for analog film som till exempel 16-
millimetersfilm, videoband som till exempel VHS och digitala filmfiler. Unders6kningens fokus
ligger dock pé bevarande och tillgéngliggérande av digitala filmfiler.



1.5 Disposition

I avsnitt 2 redogors for relaterade studier inom forskningsfaltet, dér kapitlet borjar med studier kring
bevarande av digital film for att sen gé over till tillgédngliggorande. Avsnittet avslutas med
redogorelse av specifika utmaningar for enskilda arkiv. Avsnitt 3 behandlar vald metod for
undersokningen, hur jag har gatt till viiga i urval av institutioner samt processen for genomforande
och analys av intervjuer. I avsnitt 4 presenteras de tva perspektiv som ligger till grund for
uppsatsens konceptuella och teoretiska ramverk, Total Archives och Records Continuum Model,
samt hur dessa tva dr relevanta for uppsatsen. Dérefter foljer avsnitt 5 med en presentation av
forskningsobjekten samt resultatet av undersokningen i enlighet med en tematisk disposition som
utgér fran fragestéllningarna. I avsnitt 6 analyseras det insamlade materialet utifrdn de konceptuella
och teoretiska ramverken samt den relaterade forskningen. I avsnitt 7 som &r den avslutande delen
sammanfattas resultatet av undersokningen, tillsammans med forslag pa vidare forskning. Efter det
foljer referenser och bilagor.

2 Relaterad forskning

Inom Arkivvetenskapen har mycket forskning gjorts kring utmaningarna med att bevara digital
information (Duranti 2006, Gladney 2007, Duranti och Preston 2008). Mitt fokus har varit pa
studier som behandlar bevarandet av digitala filmer och studier av enskilda arkivs utmaningar, vad
giller bevarandeproblematiken. Nedan presenteras internationella och svenska studier som berdr
eller har relevans for undersokningen, det vill sdga hur enskilda arkivinstitutioner med
filmsamlingar arbetar med bevarande och tillgidngliggérande.

Den svenska forskningen innefattar masteruppsatser, bocker, artiklar och rapporter och de
huvudsakliga kéllorna var DiVA (Digitala Vetenskapliga Arkivet) samt Mittuniversitetets biblioteks
databas Miun Discovery. Med utgangspunkt fran den svenska forskningen vidgades sokandet sedan
till att omfatta internationella studier dédr databaserna Scopus, Emerald samt Google Scholar har
anvénts som sokhjélp. Sokbegreppen som anvindes for att precisera dmnet var filmarkiv, arkiv och
film, bevara film, langtidsbevara film, tillgéngliggéra filmarkiv, kulturarv och film samt enskilda
arkiv och film. For att undersoka en vidare kontext kring audiovisuell media, dar film ingar,
anvindes ocksa sokordet bevara audiovisuell media. For forskning som berér enskilda arkiv
generellt anvindes bocker och artiklar frén tidigare A-B kurser i Arkiv- och informationsvetenskap
samt sOkbegreppet enskilda arkiv. Sokorden har dversatts till engelska dir det varit nddvandigt och
ibland trunkerats. Till en borjan undersdktes forskning som berdr film, arkiv och bevarande frén ett
Arkivvetenskapligt hall men utvidgades till att innefatta &ven Film- och Medievetenskapligt. Detta
eftersom uppsatsens problemomrade, bevarande och tillgingliggdrande av film, dterfinns i
intressant forskning fran samtliga discipliner. Dessutom undersoktes forskning som specifikt
behandlar enskilda arkivs utmaningar.

2.1 Bevarande och tillgéngliggbrande av digital film

I Digital Preservation for Libraries, Archives, and Museums undersoker och reflekterar Edward M.
Corrado och Heather Moulaison Sandy vad som inte ingar i begreppet digitalt bevarande, for att
sedan kunna pévisa vad de anser dr den storsta utmaningen eller problematiken, for digitalt
bevarande. De menar att bevarandefragan framfor allt 4r en forvaltningsfraga vilken innefattar
teknik, kunskap om anvéndarna, innehdll och institutionens organisation (Corrado och Moulaison
Sandy 2017, sid 14). Alla dessa delar hinger ihop, for att kunna sédkerstélla langsiktig tillganglighet
for digitalt material (Corrado och Moulaison Sandy 2017, sid 3). Att det 4r en forvaltningsfraga
hénger ihop med att digitalt bevarande inte kan genomforas 1 ett vakuum skilt fran institutionens
andra arbetsprocesser, utan behover integreras i huvudverksamheten. De tekniska mojligheterna for
digitalt bevarande finns idag, men om det inte finns en planering for hur eller en integrering i hela



verksamheten, ger det effekter pa tekniska och ménskliga resurser och 1 forldngningen ett kulturarv
som inte ldngre ar tillgéngligt (Corrado och Moulaison Sandy 2017, sid 6). Digitala foremal ar till
sin natur mer komplexa och kinsligare for bortfall, 4n traditionellt arkivmaterial som till exempel
pappersdokument och kraver en annan typ av vérd for att hallas tillgdngliga och anvandbara
(Corrado och Moulaison Sandy 2017, sid 8). Inte minst géller detta audiovisuell media och for
denna uppsats specifikt, digitala filmer. Digitala filmfiler kan innehélla flera olika delar som ljud,
video, annan data samt metoder for att upprétthalla synkronisering mellan de olika delarna (Corrado
och Moulaison Sandy 2017, sid 281). Relevant metadata behdver laggas till och l6pande uppdateras
for att sdkerstélla att filerna ska kunna ldsas och hallas tillgéngliga, det vill sédga vara sokbara
(Corrado och Moulaison Sandy 2017, sid 283). Det finns en méngd olika val av filformat och valen
bland dessa bor luta sig mot aktuella rekommenderade standarder for 1dngtidsbevarande av
audiovisuellt material. Den tekniska utvecklingen gar dock snabbt framét, nya format och metoder
hégrar alltid 1 horisonten. Corrado och Moulaison Sandy (2017, sid 296) konstaterar att vad som &r
tillrdcklig eller optimal praxis vad géller att bevara digitals material konstant &dndras, pa grund av
utvecklingen av nya bevarandetekniker men ocksa utvecklingen av innehéllet.

I den arkivvetenskapliga masteruppsatsen Vitt brus — om bevarande av ljud och rorlig bild (2018)
undersoker Douglas Gunnarsson och Christian Svenneheim problematiken kring langtidsbevarande
av audiovisuell dokumentation och hur arbetet pdverkar materialet samt arkivariens roll. Studien
genomfors genom kvalitativa intervjuer med medarbetare pa tre offentliga arkivinstitutioner som
bevarar audiovisuellt material, Kungliga biblioteket, Riksarkivet och Folklivsarkivet med Skanes
musiksamlingar. I sitt resultat kommer de fram till att aterkommande migreringar av digitala filer
tillsammans med gedigna metadatastrukturer, dr den enda nuvarande végen att ga for att kunna
sakerstdlla ett langsiktigt bevarande av ljud och rorlig bild. De fortydligar dock, att detta inte heller
ar att anses som en direkt 10sning pd problemet hur filmarvet ska bevaras. I dagsldget anses det
omojligt att digitalisera allt det material som ligger pa fysiska mediebarare (Gunnarsson &
Svenneheim 2018, sid 61-62).

I kapitlet Den rérliga bildens kulturarv — Minne, arkiv och videoband granskar Dagmar Brunow
digitaliseringen och bevarandet av analoga videoformat, for att bidra till teoretisering kring arkiv
och minne. Som exempel anvédnder hon filmarkivet bildwechsel i Hamburg, som innehar stora
samlingar av just film i videoformat (Brunow 2016, sid 58). Utmaningarna som Brunow ser det, ar
att digitaliseringen knappast dr en 16sning pa eller en garanti for langsiktigt bevarande. Kostnaderna
for serverutrymme samt de kontinuerliga migreringar och konverteringar till nya filformat och
system som behdvs for att halla materialet tillgéngligt i ett 1angsiktigt perspektiv, blir stora. Brunow
menar att detta medfor att fragor kring urvalsprocessen blir véldigt viktig — vilka filmer viljs ut for
digitalisering och varfor? Urvalskriterier existerar vid dylika val, men &r ofta outtalade. Oavsett
menar Brunow, fir urvalet stor padverkan for hur var historia beréttas, genom vad som viljs ut for
digitalt bevarande (Brunow 2016, sid 60).

Genom en fallstudie av Svenska Filminstitutets plattform filmarkivet.se undersdoker Dagmar
Brunow beslutsprocesser bakom att skapa access till filmens kulturarv och hur arkivarier ér
medskapare till vart kollektiva minne (Brunow 2017, sid 97). Brunow vénder pa den traditionella
synen pd arkivarien som véktare av tillgang till information, till mojliggdéraren som dppnar upp
tillgdngen. Genom kategorisering och klassificering konstrueras arkivet och genom tillférandet av
metadata sd som nyckelord, taggar och index skapas sokingéngar. Arkivarien spelar en avgérande
roll for materialets tillgdng och anvdndning genom detta arbete (Brunow 2017, sid 99). Brunow
menar vidare att utvecklingen av digitaliseringsarbetet vad giller att kunna bevara och
tillgéngliggora film har inneburit bdde mdjligheter och utmaningar. Mojligheten att aterstélla filmer
genom digitalisering &r forstds positiv, liksom att filmer far nytt liv och ny kontext i en tillganglig
form. Kanske har de varit svara att fa tag pa for gemene man, om de inte har funnits pa dvd eller
VHS-kassettband tidigare. Analoga format som 16mm eller 35 mm, vilka tidigare har varit standard
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pa biografer men nu borjar forsvinna, kan aterigen visas i digitala kopior pé biografer men ocksa i
andra visningssammanhang (Brunow 2017, sid 100). Mgjligheten att tillgéngliggora filmer for fler
innebadr ocksé mojligheten till att bidra till vért kollektiva minne. Enligt Brunows studie &r det
darfor viktigt att arkivarier kritiskt reflekterar kring vilka narrativ i arkiven som upphdjs, da det kan
innebdra att andra i sin tur negligeras (Brunow 2017, sid 97).

Om film som kulturarv och om vikten av att kunna uppleva det forflutna i rorliga bilder, skriver
Pelle Snickars och Cecilia Trenter (2004) i introduktionen till antologin Det férflutna som film och
vice versa. | antologin undersoker nio historiker och filmvetare vikten av film for att formedla vér
historia. Snickars och Trenter menar att film pé ett konkret sétt kan formedla en hindelse, samt vara
mer lattforstaeligt och enklare att ta till sig &n en text. (Snickars och Trenter 2004). Oskar Nilsson
fokuserar pé historieféormedling och tillgingliggdrande av filmarkiv i masteruppsatsen Frdn
kasematt till allmdnhet - En studie i filmarkivens arkivférmedling (2020). Som studieobjekt
anvinder Nilsson Svenska Filminstitutets filmarkiv samt Stiftelsen Filmforms filmarkiv. Genom en
kvalitativ metod innefattande intervjuer med medarbetare, observationer och textanalyser
undersoker Nilsson hur svenska filmarkivinstitutioner arbetar med arkivformedling och med
verksamheter for tillgédngliggérande. Nilsson finner bland annat att digitalisering av
filmarkivmaterialet mojliggor nya formedlande system for att sprida och tillgédngliggora filmarvet.
Arkivarien far i sammanhanget en kuratoriell roll vad giller urval av vilka filmer som
tillgéngliggors och blir en medskapare i processen att forma samtidens forstaelse for filmens
kulturarv (Nilsson 2020, sid 75-77).

Pelle Snickars tar i Prognos - Digitala Filmarkiv upp fragan om upphovsritten, vilket &r en annan
stor utmaning i arbetet med att tillgidngliggdra film. (Snickars 2012, sid 109—-110) Snickars
undersoker filmarkivens digitala situation, med utgdngspunkt fran filmarkivet.se. Utmaningen kring
upphovsritten blir forstas specifik for det material som inte institutionen sjélva har producerat eller
for det material som institutionen inte dger hela ritten till. Institutionen vill 6ka och forbéttra
anvindningen av materialet, men resurserna har kanske framfor allt gatt till att bevara filmerna och
inte till att tillgdngliggora for en publik. Daremot menar Snickars, att digitalisering av arkiv idag
handlar mer om tillgéingliggdérande &n bevarande eftersom politiken bakom digitaliseringsarbetet har
dndrats 1 sina prioriteringar (Snickars 2012, sid 109—-110). Snickars drar slutsatsen att orimliga
skyddstider laser in delar av filmkulturarvet och att upphovsréttslagen borde kunna tolkas for att i sa
stor utstrackning som mojligt ge storsta mojliga access (Snickars 2012, sid 112—113). Han
reflekterar kring vad han kallar arkivfilosofiska motpoler, vad giller tillgéngliggérande. Det framsta
sdttet att spara ndgot dr att aldrig visa det, men det dr podngldst att spara ndgot som inte far
anvéndas. I samma dgonblick som ett kulturarv slutar att nyttjas dr det inte langre ett arv virt att
bevara.” (Snickars 2012, sid 96-97). Att klargora réttigheterna till en film, kan vara véldigt
tidskonsumerande menar Jon Wengstrom i undersdkningen av vilka utmaningar och mojligheter den
digitala eran har inneburit for att tillgdngliggora filmarvet. Detta géller inte minst for dldre filmer,
nér rittigheterna till filmen kan ha dndrats genom aren eller nir det ursprungliga produktionsbolaget
har slutat existera (Wengstrom 2013, sid 132).

Overgéngen frin analog till digital teknik har radikalt forindrat hur film i arkiven potentiellt kan
goras tillgidnglig for en allminhet. Presentationen eller verforingen av digitala filer, skadar inte den
digitala kopian i sig. De delar av filmarkiven som har varit osynliga och ohdrda, kan ges nytt liv
med digital atkomst. Wengstrom namner filmarkivet.se som ett bra exempel pa tillgédngliggorande
av film som kanske inte hade fatt den synligheten de har nu utan projektets plattform. Dér kan
utvalda filmer fran Svenska Filminstitutet och Kungliga bibliotekets samlingar ses gratis via online-
streaming 1 hela virlden (Wengstrom 2013, sid 127). Wengstrom menar i sin konklusion att dven
om den digitala tekniken gett mojligheter for att bdde kind och okénd film ska kunna na en vidare
publik sa saknas finansiering men dven en anpassad lagstiftning vad géller upphovsritten, for att
kunna fullf6]ja visionen. Dessa beslut maste fattas pa politisk nivd (Wengstrom 2013, sid 135).
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Under rubriken bor ockséd ndmnas Dagmar Brunows, professor 1 filmvetenskap, pdgdende
forskningsprojekt som fokuserar pa samverkan mellan filmarkivet.se och ett urval av mindre
svenska filmarkiv och vad det innebér for utmaningar och majligheter. Projektet pagér fran 2021 till
2024 och undersoker hur det filmarv som inte tagits upp av de nationella filmarkiven bevaras och
tillgingliggors, varav tvd av de medverkande filmarkiven i projektet &r enskilda arkivinstitutioner
(Linnéuniversitetet 2021).

2.2 Specifika utmaningar for enskilda arkiv

Svérd (2016, sid 280) undersoker sex enskilda arkivinstitutioner for att forstd vilka utmaningar de
har vad géller langtidsbevarande. Hon beskriver att de storre institutionerna med flera medarbetare
och mer resurser, till viss del arbetar med system som underléttar hanteringen av den digitala
informationen medan de mindre institutionerna med fa medarbetare inte har négra system och
dérfor inte tar emot eller samlar in digitalt material alls. Samtliga institutioner uttrycker bristen pa
forvaring for det digitala materialet som den storsta utmaningen. Begransade budgetar ger sma
mdjligheter till stora investeringar som att infora digitala system. Aven om inte institutionerna pa
egen hand kan genomfora dylika investeringar, sa ser de mojligheter i att kunna samarbeta med
andra, som till exempel IT-foretag eller andra arkiv med liknande innehall och dataformat. (Svird
2016, sid 281).

Hansen och Sundqvist nimner dven de bristen pa tekniska kapaciteter och relevanta kunskaper, vad
giller den storsta delen av den enskilda arkivinstitutionssektorn men podngterar att detta inte géller
samtliga enskilda institutioner (Hansen och Sundqvist 2017, sid 133—137). I sin studie undersoker
de utvecklingen kring enskilda arkivs bevarandearbete, vilka utmaningar de stir infor samt de
eventuella konsekvenserna for vért framtida kollektiva minne (Hansen & Sundqvist 2017, sid 124).
De utvecklar tankarna om samarbete, med forslag pa dkat samarbete med de arkivbildare enskilda
institutioner har i sina nétverk och/eller med communityarkiv.

Ett annat forslag i en mer centraliserad riktning, dr att offentliga arkiv gor storre anstrangningar for
att ta Over ansvaret for enskilda arkiv. Olika alternativ ger olika utgangar, men formodligen ocksé
olika paverkan pd institutionernas legitimitet, pa sjdlva materialet och pa kontakten med de
foreningar, rorelser och privatpersoner som figurerar i materialet. De reflekterar dver att de enskilda
arkiven dr mycket viktiga eftersom de dr ett komplement till de offentliga arkiven och bidrar till
méngfald och komplexitet vad géller vart kollektiva minne, men hur det férdnderliga
arkivlandskapet kommer péverka de enskilda arkivens formaga att fullgora sitt samhéllsuppdrag
och vilka konsekvenserna blir for det framtida samhéllsminnet, &r fortfarande inte givet (Hansen
och Sundqvist 2017, sid 133—137). Darfor efterlyser Hansen & Sundqvist (2017, sid 126) fler
studier av de sociala och institutionella faktorer som paverkar skapandet av arkiv och
organisationen av arkivsystem.

Aven Hamrén och Svelander menar att fler studier behdvs i sin masteruppsats och reflekterar dver
att forskningen oftare fokuserar pa innehallet i de enskilda arkiven. Hamrén och Svelanders studie
fran 2020 behandlar hur den enskilda arkivsektorn stiller sig till att inkluderas i arkivlagen och
deras plats i kulturpolitiken. De har for studiens andamal intervjuat tio yrkesverksamma
representanter fran den enskilda arkivsektorn. I sitt resultat beskriver de att en mojlig 6ppning for
mer resurser till de enskilda arkiven, kan vara om de inkluderas i arkivlagen och dérigenom fa mer
stod till att langtidsbevara och tillgidngliggdra information, som dr viktig for vért kulturarv. Det
fordndrade arkivlandskapet med digitaliseringen, kan blir en stodjande kraft for fordndring (Hamrén
och Svelander 2020, sid 83). Forslaget om inkludering i arkivlagen, giller dock for de enskilda
arkiv som uppbir statligt stod. Alla intervjuade i studien dr dock av asikten, att den enskilda och den
offentliga arkivverksamheten bor héllas isédr och att den enskilda institutionen ska ha makten 6ver
sitt arkivmaterial (Hamrén och Svelander 2020, sid 88).
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Sammanfattningsvis visar forskningsstudier att det finns ett flertal utmaningar med att bevara
digitala filmfiler, ddr resultaten av studierna ndmner forvaltning, teknik, avsaknad av tillricklig
finansiering och frdgan om upphovsritt. Samtidigt som det finns ménga utmaningar, har potentialen
for att kunna tillgdngliggdra bade filmer som efterfragas och filmer som hamnat 1 glomska 6kat med
den tekniska utvecklingen. Men samtidigt maste kritiska fragor kring vilka filmer som viljs ut for
bevarande och tillgédngliggorande stillas, for att filmarvet ska kunna bidra till ett diversifierat
kollektivt minne. De filmer som forvaras i de enskilda arkiven kan tdnkas vara sarskilt utsatta, da
forskningen kring de enskilda arkiven visar att dessa generellt har mindre resurser. Forskningen
kring enskilda arkivs bevarandearbete av specifikt digitala filmer 4r begréinsad. Denna studie bidrar
till forskningen om hur svenska enskilda arkivverksamheter med filmsamlingar arbetar med
bevarande och tillgingliggdrande av dessa.

3 Metodologi och material

Den hér sektionen presenterar mitt tillvagagangssitt med undersokningen och forklarar hur jag har
anvint mig av en kvalitativ fallstudie. For att besvara forskningsfrdgorna anvénde jag mig av en
kvalitativ metod. I en kvalitativ studie undersoks fenomen och foreteelser i sin naturliga miljo
genom datainsamling frén flera olika kéllor som till exempel intervjuer, observationer,
féltanteckningar och dokument (Creswell 2017, sid 7-8). Genom en kvalitativ metod samlas
empiriskt underlag in, som sedan tolkas och beskrivs utforligt av forskaren utifran det valda
teoretiska perspektivet (Trost 2005, sid 15). Inom den kvalitativa forskningen finns flera olika
metodologier att utgd ifrdn. Creswell (2017) beskriver fem olika metoder sd som narrativ studie,
fenomenologi, Grundad Teori, etnografi och fallstudie (Creswell 2017, kap. 1). Efter genomgéng av
dessa fem metoder kom jag fram till att fallstudie var ldmpligt f6r min undersdkning. Detta eftersom
jag var ute efter att forsta foreteelser samt hitta eventuella monster i min studie utifrdn mina
fragestéllningar. Fallstudien som metod fokuserar pa fordjupad beskrivning och analys av ett eller
flera fall, med en fordjupad forstaelse som slutprodukt (Trost 2005, sid 14).

3.1 Fallstudie

Fallstudier anvénds som metod for att systematiskt studera en viss foreteelse, (Merriam 1994, sid
21) och é&r att foredra nér nutida skeenden ska undersdkas, vilket i en fallstudie innebér systematiska
intervjuer tillsammans med vad man direkt kan observera. I en fallstudie kan olika typer av
empiriskt material analyseras samtidigt, sd som intervjuer och observationer men ocksé dokument
(Merriam 1994, sid 23). Utmérkande for kvalitativa fallstudier dr att man riktar in sig pa insikt,
upptickt och tolkning snarare &n hypotesprovning och att resultatet, i bésta fall, ska ge en
helhetsforstaelse av det avgransade forloppet som viljs att undersoka (Merriam 1994, sid 25).

En av utmaningarna med att anvénda sig av fallstudier &r att vélja ut ett eller flera fall. De kan vara
av bredare eller sndvare karaktir, men adekvata begriansningar méste séttas for att kunna forma
studien, 4ven om man till en bdrjan inte ser en tydlig start eller slut (Creswell 2017, sid 100-102).
Merriam (1994) ndmner i tilldgg att det inte finns négra tydliga riktlinjer for hur en slutrapport efter
en fallstudie ska utformas och att varje forskare sjélv maste avgora hur stort utrymme den vill ge &t
respektive beskrivning, analys och sammanfattning (Merriam 1994, sid 47).

3.2 Datainsamling

Pickard menar att vad som samlas in, maste ocksa analyseras. Darfor ar det av vikt att fundera kring
vilken datainsamlingsteknik som har valts att anvinda, vilken inte nddvindigtvis behover vara last
kring val av metod. Hon menar ocksé att valen av tekniker ska avvigas mot frigestillningarna,
undersokningens fokus och killor samt forskarens egen livserfarenhet (Pickard 2007, sid 167-168).
Jag valde att bygga undersdkningen pd data som samlades in genom huvudsakligen intervjuer och
med vetenskaplig litteratur inom &mnesomradet som komplement.
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3.2.1 Litteraturgenomgang

En litteraturgenomgéng innebdr att sammanstélla och tolka vad tidigare forskning kommit fram till
inom det valda &mnesomradet, for att f4 bade en overblick och férdjupad kunskap av rddande lage
(Merriam 1994, sid 74). Jag har gétt igenom vetenskapliga artiklar, antologier och uppsatser pa
masterniva for att fa en grund till min egen undersokning.

3.2.2 Intervjuer

Att inrikta sig pa kvalitativa intervjuer ger forskaren mdjlighet att genom personliga moten forsta
verkligheten fran de intervjuades synvinkel (Trost 2005, sid 14). Syftet med den kvalitativa
intervjun dr att samla in empiriskt material utifrén fragestdllningarna, fran en person som verkar
inom ramen for undersdkningens avgrinsningar och som har kunskap inom det specifika
dmnesomradet. Forskaren far mdjlighet att komma at och forsta &mnet utifrdn den intervjuades eget
perspektiv (Kvale & Brinkmann 2014, kap 2). Att forsoka tdcka bade fakta och mening med de
dmnen som &r i fokus, utifran den intervjuades syn, ar den kvalitativa forskningsintervjuns ansats
(Kvale & Brinkmann 2014, sid 47). Mina forskningsfragor utgar frdn hur en institution arbetar med
bevarande och tillgdngliggdrande av filmer samt vilka utmaningar och behov som upplevs kopplat
till detta. Enligt Kvale & Brinkmann (2014) dr det lampligt att anvénda sig av intervjuer, nar
ménsklig erfarenhet av olika aspekter dr fokus i en undersdkning. Med intervjuer finns mojligheten
att fanga det komplexa och det subtila, vilket inte 4r mdjligt med en kvantitativ metod.

Intervjuerna var semi-strukturerade vilket betyder att frdgorna formulerades pé forhand under olika
dmnesrubriker, vilka utgick fran mina frigestdllningar. Dessa sammanfattades i en intervjuguide (se
Bilaga 2). De medarbetare jag intervjuade erbjods att ta del av guiden innan sjélva intervjutillféllet.
Kvale och Brinkmann menar att en intervju med spontana fragor ger mer oviantade svar men en
strukturerad intervju dr lattare att strukturera teoretiskt nér det dr dags att gora analys (Kvale &
Brinkmann 2014, sid 172—173). Det semi-strukturerade intervjuuppldgget passade min
undersokning eftersom jag delvis hade begrinsat med tid for analysdelen och delvis ville forhélla
mig Oppen till vilka svar jag samlade in. Jag kunde bade stélla eventuella foljdfragor och fa in
material som jag inte hade rdknat med fran borjan. Samma intervjuguide har anvints for samtliga
institutioner.

Intervjuerna har skett via videosamtal eftersom jag inte har haft mojlighet att besdka de utvalda
institutionerna fysiskt. Anledningen &r att urvalet baserade sig pé enskilda arkivinstitutioner som
uttalat forvaltade filmarkiv, dessa var spridda dver landet och inget av dem i min landsénde. En av
de fem institutionerna svarade pa frdgorna via e-mail, vilket erbjods av mig pa grund av tidsbrist.
Intervjuer dver en online videoplattform kan pd ndgra sétt likstéllas med telefonintervjuer menar
Gunnarsson och Svenneheim (2018, sid 36) eftersom rosten och spriket framfor allt blir det som
berdttar ndgot och ger information. De praktiska grunderna for telefonintervjuer nimner Bjorvik,
sa som geografiskt avstand, ekonomiska ramar och tid. Men ocksa att valet kan tillvara ta den
kvalitativa metodens inriktning pa empati, narhet och subjektivitet (Bjorvik 2007, sid 38—42).
Fordelarna med videosamtal var att jag faktiskt hade mdjligheten att prata med informanter pé de
arkivinstitutioner jag ansdg viktiga for undersdkningen, trots avstdndet. Samt att det blev mer
flexibelt kring datum och tid for intervjutillfille for bade mig och informanterna. Om intervjuer via
e-mail, skriver Pickard att man precis som intervjuer dver videosamtal noggrant méste dverviga
vilka fordelarna och nackdelarna dr och om det &r lampligt for ens undersdkning (Pickard 2007, sid
180). Mitt val att till sist skicka ivdg frAgorna via e-mail till en av institutionerna, baserade sig pé att
jag ansag det vara viktigt med en bredd av enskilda arkivinstitutioner och med tidsbristen var det
inte ldge att inleda ytterligare kontakter.

Samtliga tillfrigade institutioner tackade ja till intervju och det var viktigt for mig att férhalla mig
flexibel kring informanternas dnskemaél om tid, for att fa ta del av samtliga fem institutioners
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erfarenheter. Institutionerna kontaktades pa olika sétt, vissa ringde jag upp for en forsta kontakt och
for att frdga vem av medarbetarna som kunde tdnkas vara lamplig att svara pa mina fragor. Alla fick
ta del av ett presentationsbrev (se Bilaga 1) innan de tackade ja. Videosamtalen berdknades ta cirka
45 minuter men i verkligheten blev nagra snarare 60 minuter. Eftersom uppldgget med
intervjufragorna var semi-strukturerat, blev det fler f6ljdfrdgor 1 vissa intervjuer. Trost menar att
vitsen med forskningsintervjuer &r just att de ska ha ett explorativt syfte och inte vara for
standardiserade (Trost 2005, sid 54—55). Dérfor var tidsmarginalerna svéra att planera i forvag.

Jag valde att begrinsa mig till fem olika arkivinstitutioner och att intervjua en medarbetare vid varje
institution. Ett begrénsat antal intervjuer gav mig mojligheten att fordjupa mig i svaren och i
komplexiteten runt fragestillningarna. Trost (2005) menar att det dr av vikt att begrénsa sitt urval av
antal intervjuer, ett fital vil utforda intervjuer &r att foredra framfor ett storre antal med motsatsens
utgidng, med for ménga intervjuer blir materialet ocksa svérare att 6verblicka och att hantera (Trost
2005, sid 123).

Videosamtalen spelades in med informanternas godkdnnande. Anledningen till att vdlja inspelning
var for att underlétta bearbetning och analys av materialet men ocksé for att som Pickard beskriver,
kunna lyssna, reflektera och respondera pd samtalet utan att vara for upptagen med att hinna
anteckna (Pickard 2007, sid 177). Nagra stodord och anteckningar gjordes dock under tiden,
framfor allt kring fakta som négra informanter ville aterkomma kring. Innan inspelningen startade
informerades om att informanternas samt institutionernas namn kommer att anonymiseras i den
fardiga uppsatsen, samt mojligheten att ta del av den férdiga uppsatsen vilket alla informanter utom
en efterfragade vid den forsta kontakten. I ndgra fall behdvde jag dterkomma till informanterna for
att verifiera fakta fran intervjutillféllet.

Det inspelade materialet har transkriberats. Detta gjordes i néra anslutning till intervjutillféllet, dock
inte samma dag, eftersom man dé har kvar i minnet hur saker sas eller framfordes, vilket Pickard
rekommenderar vad giller analys av fallstudier. Varje ord i intervjun skrevs ned (Pickard 2007,
177-178). Aven om visst analysarbetet har pagatt under hela undersékningens arbete med till
exempel formulering av frigestdllningar, litteraturgenomgéng, avgriansningar och arbete med
intervjuguide, sa paborjades ett mer intensivt analysarbete efter att intervjuerna transkriberats
(Merriam 1994, sid 136-137). Transkriberingen av intervjuerna samt intervjun via e-mail skrevs ut
och jag anvdnde mig av en teknik som Trost foreslar, namligen att med dverstrykningspennor i olika
farger markera meningar som jag identifierade horde till olika &mnesrubriker kopplat
undersdkningens syfte och fragestallningar samt berdringspunkter mellan de olika intervjuerna
(Trost 2005, sid 132). Intervjuerna lyssnades ocksd igenom samtidigt som transkriberingen gicks
igenom och jag kunde dd samtidigt fundera pa och anteckna materialets relation till de teoretiska
ramverken och andra idéer for analys och tolkningar (Merriam 1994, sid 136—138).

Med hjilp av Trosts teknik kunde jag organisera och kategorisera svaren och sedan sammanstélla
dem tematiskt under de &mnesrubriker jag tog fram i ett dokument. Precis som Merriam skriver har
kategorierna speglat syftet med undersokningen och fragestdllningarna (Merriam 1994, sid 148) det
vill séga att undersdka hur fem enskilda svenska arkivinstitutioner med filmsamlingar arbetar med
bevarande och tillgdngliggorande, genom frigestillningarna Hur arbetar institutionen med det
ldngsiktiga omhdndertagandet av digitala filmsamlingar, Hur arbetar institutionen med virdering
av filmer som allmdnheten kan ta del av och Vilka utmaningar upplever institutionerna.
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3.3 Urval av informanter

Fem medarbetare pé fem olika enskilda arkivinstitutioner har intervjuats. Fyra av fem intervjuade
har en ledande roll inom sin arkivverksamhet, tvd arkivchefer, en konstnirlig ledare och en
verksamhetsledare. Den femte informanten arbetar som arkivarie och &r utbildad inom
arkivomradet. Ovriga fyra informanten har utbildning inom museum och kulturarv, historia, dans
och scenkonst samt konstnérlig film. Tva personer har arbetat inom sin organisation i drygt 20 ar,
tvd 1 drygt fem &r och en under cirka tvd ar. Samtliga arbetar med fragor som ror bevarande och
tillgéngliggérande av film, &ven om det inte &r alla informanters enda omrade eller huvudomréde.
Pa grund av informanternas skilda bakgrunder och nuvarande roller, kan de tillsammans ge en mer
komplett bild av svaret pa undersdkningens fragestillningar.

3.4 Etiska bvervdganden och aspekter

Vad giller etiska dverviganden sa utgick jag fran Vetenskapsradets fyra krav fran 2002, som
skyddar individer vilka deltar i ett forskningsprojekt. Jag informerade de som deltog i min
intervjustudie om forskningens syfte och intentioner tillsammans med en 6verblick av hur
undersokningen skulle genomforas. Eftersom personerna deltog aktivt i min undersdkning genom
intervjuer, blev de informerade om att det var frivilligt att delta och att de hade rétt av att avbryta
sin medverkan eller sidga att de inte vill svara pa en sérskild frdga. Svaren anvindes enbart for
uppsatsens enskilda syfte och svaren samt uppgifter om de medverkande, s& som kontaktuppgifter,
behandlades konfidentiellt. Denna information skickades ut pd forhand innan det aktuella
intervjutillféllet i ett presentationsbrev (se Bilaga 1). Innan intervjun borjade inhdmtades ett
skriftligt samtycke (Vetenskapsradet 2002).

Jag utgick ocksé fran Trost (2005) som sédger att ndr en intervjuperson inte dr anonym for
intervjuaren sd gér det inte att lova anonymitet, men déremot att anonymisera personen for lasaren.
Aven arkivinstitutionernas namn har anonymiserats och dérfor kommer personerna jag har
intervjuat att i resultatdelen omndmnas som Informant fran Arkivinstitution A, Informant fran
Arkivinstitution B etcetera. Att anonymisera bade de medverkande personerna och institutionerna
har bland annat pdverkat presentationen av forskningsobjekten eftersom information om respektive
institutions geografiska plats och sérskilda inriktning, som annars skulle ha gett en fylligare och
rikare beskrivning, har behdvt uteldmnas. Med utforligare beskrivningar eller presentationer av
institutionerna hade de och informanterna varit forhallandevis enkla att identifiera och dérfor har
detta varit en etisk avvigning jag har behovt gora.

Det dr hogst vésentligt att ha fokus pé etiska fragor och dverviganden i forskningsstudier (Trost
2005, sid 103) da det handlar om att skapa och behalla fortroendet mellan mig sjédlv och den jag
intervjuar. Det blir en relation, om én tillfallig, dar en person stéller upp for en annan persons
rakning. Det fortroendet far inte missbrukas och den intervjuade personen har ritt till sin integritet
(Trost 2005, sid 41). Forskarens roll kopplat till den vetenskapliga undersdkningens kvalité &r en
viktig etisk aspekt. Brinkmann och Kvale (2014) menar att ”De publicerade resultaten ska vara s
korrekta och representativa for forskningsomradet som mojligt”. For att kunna presentera ett sa
opartiskt resultat som mojligt har jag reflekterat ver min egen roll, 16pande 1 undersdkningens
process (Brinkmann & Kvale 2014, sid 111-112). Merriam menar att forskaren har en skyldighet
att gora en mer eller mindre arlig atergivning av hur informanterna upplever sig sjélva och sina
erfarenheter, det vill sdga striva efter validitet i presentationen av resultat och analys (Merriam
1994, sid 178).

Innan intervjuerna fick informanterna ta del av unders6kningens syfte och fragestillningar och de

informanter som efterfragat detta, har fatt ta del av den férdiga uppsatsen. Handledaren for
uppsatsen har under hela arbetsprocessen tagit del av det skriftliga arbetet och kommit med
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reflektioner och kommentarer. Om dessa ndmnda strategier, skriver Merriam att forskaren kan
anvinda sig av fOr att kontrollera den inre validiteten (Merriam 1994, sid 179).

4 Konceptuellt och teoretiskt ramverk

Hir presenteras de teoretiska perspektiv som jag har utgatt ifrdn for att analysera det insamlande
empiriska materialet. Jag har valt att titta pd konceptet Total Archives vars filosofi lyfter att det ar
viktigt att samla in och bevara arkivmaterial fran alla olika medier och frén olika kéllor, inte bara
fran offentlig sektor, for att f4 en s komplett bild som mdjligt av var détid, samtid och framtid. I
senare analys av det insamlade empiriska materialet dr det just som idé¢ eller filosofi som Total
Archives kommer att anvidndas. Eftersom min unders6kning har fokus pa fragor kring bevarande
och tillgdngliggdrande, sa har jag funnit det intressant att applicera Records Continuum Model som
teoretiskt ramverk, dir jag kommer att fokusera pd den tredje dimensionen organisera, samt den
fjdrde dimensionen pluralisera.

4.1 Total Archives Concept

Total Archives har sitt ursprung i Kanada som en strategi for Kanadensiska offentliga
arkivinstitutioner att forsoka bevara samhillets dokumenterade historia fran ett brett spektrum av
arkivmaterial. Detta genom att samla in och bevara material fran savél offentlig sektor som privat
sektor och fran alla olika medier oavsett typ, tillexempel pappersdokument, kartor, audiovisuell
media, mikrofilm och digitala filer. Alla handlingar skulle riknas som lika viktiga att bevara, for att
tillgodose en sa komplett bild som mdjligt av Kanadas historia, det “’totala arkivet” (Millar 1998, sid
103). Under 1800—-1900-talet ansag en grupp arkivarier att i statliga arkivinstitutioners priméra
ansvar, borde ingé att forvérva och bevara historiskt material frén fler kéllor &n staten och man
borjade insamling av dessa handlingar (Millar 1998, sid 105). Med bade vixande
informationsméngder och arkivinstitutioner under 1900-talet fram till 1970, beféstes strategin d&
arkivarier pd de nationella arkiven och landsarkiven bdde hanterade institutionernas egna handlingar
och handlingar frén andra killor. Det var under denna tid som uttrycket Total Archives myntades.

Under 1980-talet fram till 1990 borjade arkiven fé svart att hantera den allt storre méngden av
information frdn bade den offentliga och privata sektorn. De offentliga arkivens tva uppgifter, att
hantera bade de egna handlingarna och samla in handlingar fran privat sektor gav en komplex och
svirhanterlig situation. Konceptet utvecklades i stéllet till mot tankarna om ett nationellt
arkivsystem. Varje arkivbildare, oavsett om det avser statligt arkiv, privata arkiv eller
communityarkiv, skulle sjdlva vara ansvariga for insamling, bevarande och tillgédngliggérande. Var
och en ansags viktiga for att sékerstélla bevarandet av Kanadas historia och kulturarv. Tanken var
att det dr viktigt att proveniensen ska héllas intakt, men samtidigt att nationella arkiv och andra
storre statliga arkiv, ska fungera som centralarkiv for deponeringar. Detta ansdg manga vara
felaktigt, eftersom det gir emot proveniensprincipen (Millar 1998, sid 104). A andra sidan,
beskriver Millar (1998) ér risken att viktigt arkivmaterial gar forlorat pd grund av mindre
arkivinstitutioners begrinsade resurser. Mer komplexa administrativa och teknologiska processer,
kraver mer av institutionerna for att tillgodose atersokning, bevarande och tillgdngliggérande.

Kritik fran senare ar kopplat till Total Archives har framforts bland annat av Jamila Ghaddar,
doktorand vid University of Toronto, som menar att konceptet inte &r konsekvent menat att frimja
inkludering utan snarare &r ett sanerat satt att skapa ett nationellt arkivarv for och av kolonisatorer
(Ghaddar 2021 sid 79). Hon anser att kanadensiska arkiv istillet behover fokusera pa hur makt ska
fordelas,” Power sharing arrangements in Canadian archives are a necessary prerequisite to the
unravelling of the mechanisms by which archives and archivists facilitate the imposition of a
unilateral settler sovereignty” (Ghaddar 2021, sid 78). Rebecka Sheffield, arkivarie och doktor i
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informationsvetenskap vid University of Toronto, dr inte lika kritisk, men hon ndmner dndé att Total
Archives inte &r en realistisk strategi for inkludering. Hon menar att centralt samla in
dokumentation av alla olika grupper i samhéllet, &ven om det dr en strategi som fran borjan hade
goda intentioner, ger alltfor stor makt till centrala ”gate-keepers” som far kontrollen 6ver vad som
ska samlas in och bevaras (Sheffield u.a.).

Sheffield (u.d.) summerar den moderna och nutida tolkningen av Total Archives filosofi i fyra delar:
arkivarier bor dokumentera hela Kanadas historia, inte bara eliten. Arkivarier bor forvarva
arkivmaterial av alla sorter oavsett media eller form. Arkivarier bor ha kontroll 6ver handlingars
hela livscykel, fran skapande till slutforvaring eller forstdring. Den sista principen lyfter vikten av
att arkivarier skapar natverk mellan olika arkiv. (Sheffield (u.4.). Arkivvetaren Terry Cook (2011)
menar att ett sadant natverk, utifrdn Total Archives filosofi, till exempel kan faststélla vilka delar av
samhillet som &r daligt dokumenterade eller obefintliga i de offentliga arkiven. Vad som behover
kompletteras och hur det kan goras. Han menar ocksd att historier eller material, inte nédvandigtvis
behover samlas in av arkivarier pé institutioner, men att ett ramverk behovs for hur bedémning och
insamling ska ske, alternativt en dokumentationsstrategi (Terry Cook 2011, sid 181). Urval och
insamling kan ske tillsammans med olika grupper i samhéllet eller i samarbete med mindre
organisationer.

Min utgangspunkt for analys av mitt insamlade empiriska material dr att ta fasta pa idén eller
filosofin for Total Archives, att olika typer av handlingar fran olika kallor dr viktiga for att ge en
helhetsbild av samhéllet och médnniskan. I uppsatsen undersoker jag hur film, en typ av handling
vars bevarande &r ytterst komplex, bevaras och tillgéngliggors av enskilda arkivinstitutioner, det vill
sdga arkiv utanfor den offentliga sektorn. Bdda omraden &r viktiga for att tillfora en rikare bild av
vért kulturarv.

4.2 Records Continuum Model

RCM utvecklades inom Australiens arkivariecommunity, som med teorin om handlingars
kontinuum brot med den tidigare dominerande synen att handlingar har en livscykel frdn skapande
till slut, det vill séga till slutforvaring eller forstorande (McKemmish 2001, sid 340-343).

Frank Upward var den som under 1990-talet utvecklade sjdlva modellen och strukturen utifrdn
kontinuum-konceptet, influerad av postmodernism och det fran andra discipliner himtade begreppet
integrerad rumtid (McKemmish 2001, sid 346), som kombinerar rum och tid till ett enda
sammanvavt kontinuum (Wikipedia, Rumtid, 2022). I en modern digital arkivmiljo ar detta sérskilt
relevant. Upward (2005, sid 198) menar att hur vi agerar nér vi skapar informationen, paverkar hur
den kan fingas, organiseras och pluraliseras. De teknologier och tekniker vi anvidnder vid dessa
processer, paverkar det sétt vi vdljer att skapa information. RCM utformades for att hjélpa till att
bygga en form av teori, som Upward bendmner “recordkeeping-based activity theory” vilket i
modellen ger fyra generella element kring olika aspekter av ansvar for informationen: transaktioner,
identiteter, bevisvirden och”recordkeeping containers”, den fysiska forvaringen av arkivhandlingar.
Dessa element ska kunna ge svar pa vilka transaktioner som gjorts, vem som skapade
informationen, vilka bevis det finns for detta och vart detta kan hittas (Upward sid 2005, sid 202).

De fyra dimensionerna i RCM kan ses i modellen nedan och innehaller olika aktiviteter. I skapa (1)
skapas informationen som spar av den aktiviteten i vilken de uppkom i. I fanga (2) fingas
informationen som bevis genom att lanka den till de transaktioner, beslut, aktiviteter eller till
relaterad information samt till dess sociala kontext. I dimensionen organisera (3) 'placeras’
information 1 sjdlva arkivets kontext, i den meningen att den hanteras i de ramverk for det specifika
arkivet, som mojliggdr dess funktion som bevis och minne for den specifika individen,
organisationen eller foretaget. I pluralisera (4) pluraliseras informationen genom att hanteras enligt
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ett allomfattande ramverk, da informationen far ett vidare anvindningsomrade och tjdnar som ett
tillgéngligt kollektivt minne (McKemmish 2001, sid 352).

The Records Evidential Axis
Continuum Model

Dimension 1 / I Dimension 2
CREATE s CAPTURE

\ ransactional
Iden_tity \ W Axis
Axis '}
\ | /
\ \ N[ /
P P
Dimension 4 )\\ ~— Dimension 3
PLURALISE N / ORGANISE

—
Recordkeeping Axis

Figure 1.

Figur 1: Records Continuum Model (McKemmish 2001, sid 350)

Sue McKemmish (2001, sid 358-359), professor i arkivvetenskap, beskriver att records continuum
model (RCM) visualiserar en inkluderande och multidimensionell aspekt pa arkiv, oavsett om det
specifika arkivomradet fokuserar pé aktuella handlingar, offentliga handlingar eller handlingar som
ror kulturarv. Teorin bakom modellen erkdnner att arkivinformation skapas, hanteras och anvinds i
kontexter som kan vara véldigt olika och komplexa och svara att fullt ut representeras av de
modeller, standarder och system som méanniskan skapar for att strukturera information — men utgér
fran att dessa anda har en mening och strategisk betydelse for arkivpraktiken.

RCM ir en teori och en modell som visar pa hur arkivinformation ror sig fram och tillbaka mellan
flera olika dimensioner, i stéllet for att se arkivet som slutférvaring (McKemmish et al, 2005, sid
200). RCM ger en forstéelse for att handlingarna i arkiven tjinar som bade bevis och minne, de &r
inte antingen eller och det finns ingen vinst med att stilla dessa tvé begrepp mot varandra
(McKemmish et al, 2005, sid 204). McKemmish beskriver det som att RCM ger rum {or
arkivhandlingarnas komplexitet, dar de verkar och anvénds i en kontext som hela tiden &ndras.
RCM ger utrymme for en sddan forédnderlig kontext dir att glomma och att minnas, det globala och
det lokala och navet och periferin, inte star i motsattningar till varandra. I den digitala
informationsmiljon, behdver arkivarien ta en proaktiv roll och vara delaktig redan innan
information skapas, men ocksd vara medveten om just sin roll som medskapare i arkivens narrativ
av att verka som samhéllets minne, men ocksa for den delen samhéllets glomska (McKemmish
2001, sid 359).

Den hér uppsatsens syfte ér att undersoka hur enskilda arkiv arbetar med att bevara och

tillgéngliggora film. Dessa fragor kan ségas koncentreras i modellens tredje och fjdrde dimension.
I min undersokning &r fokus pa kontexten digitala filmer, hur arkivinstitutionen arbetar med dessa
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och vad for utmaningar som upplevs inom institutionen och hur detta paverkar institutionen. Detta
hérleds till den tredje dimensionen som symboliserar arkivet, helheten och organisationens minne.
Har aterfinns ocksa de regelverk eller riktlinjer som styr hur informationen skapas och fangas, i
dimensionerna ett och tvd (Reed 2005, sid 20). Uppsatsens fokus dr ocksa pa tillgdngliggérande av
de digitala filmerna och hur institutionen arbetar for att bidra till det kollektiva minnet, filmens
kulturarv. Detta hirleds till den fjdrde dimensionen som involverar att sikerstilla att informationen,
de digitala filmerna, kan vara sokbara och tillgéngliga utanfor organisationen s lange som det
behovs (Reed 2005, sid 21).

Nyckeln till att kunna anvinda modellen for att gora tolkningar, &r att bestimma sig for vilken
synvinkel som tolkningen ska utgd ifrén kopplat till i vilken kontext en undersdkning gors och fran
vilka glasdgon tolkningen ska goras (Reed 2005, sid 23). | Reading the Records Continuum:
Interpretations and Explorations anvénder arkivforskaren Barbara Reed en enskild fallstudie for att
visa hur det dr mdjligt att tolka RCM pa olika sitt, beroende pa kontexten (Reed 2005, sid 19). I
fallstudien kopplar Reed olika héndelser och aktiviteter till de olika dimensionerna, for att kunna
lokalisera diskussionen till lamplig dimension (Reed 2005, sid 19). P4 liknande sitt kan denna
uppsats anvénda sig av identifikation for dimensionerna organisera (3) och pluralisera (4) for att
diskutera uppsatsens insamlade empiriska material.

Aven om uppsatsen sirskilt lyfter ur dimension tre och fyra ur modellen, s bortser detta inte frin
RCMs helhetsperspektiv pa information. Varje dimension och varje axel, dr beroende av varandra
och informationen eller en arkivhandling, existerar samtidigt i de fyra dimensionerna (Reed 2005,
sid 21). Ina-Maria Jansson sétter de digitala arkivens utmaningar i relation till RCM 1i sin
masteruppsats som undersoker forutsdttningarna for att ta hand om digitala personarkiv (Jansson
2012, sid 8). Hon menar att digitala arkiv i hogre grad &n analoga arkiv dr beroende av styrning
redan dd informationen skapas i dimension 1, for att kunna kopplas till andra samlingar i arkivet i
dimension 3 samt till det kollektiva minnet i dimension 4. Aven tilligg av korrekta och fylliga
metadata sd informationen far sin plats 1 réitt kontext, i dimension 2, dr avgérande for att halla
arkiven sokbara. Jansson sammanfattar utifrén sin undersokning att om det dr problem i de forsta tre
dimensionerna, dir tekniken till exempel kan utgdra ett av problemen, sa utmynnar det i bristande
tillgénglighet for allménheten att ta del av informationen. Om arkiven inte kan anvéndas, blir de
vardeldsa, menar Jansson. (Jansson 2012, sid 65).

5 Resultat

I denna del av uppsatsen redogdrs resultaten av de intervjuer med fem medarbetare pd fem olika
arkivinstitutioner som fallstudiens undersdkning bygger pa. Informanter och arkivinstitutioner ar
anonymiserade och dérfor bendmns dessa som informant fran Arkivinstitution A, Arkivinstitution B
etcetera. Resultatet presenteras enligt en tematisk disposition under tre olika &mnesrubriker i
enlighet med studiens syfte och fragestillningar. Dessa dr Hur arkivinstitutionerna arbetar med
bevarande, Hur arkivinstitutionerna arbetar med tillgingliggorande, samt Uttalade utmaningar
med arbetet. Svar frén olika informanter kommer dérfor anges under respektive @mnesrubrik. Den
empiri som presenteras nedan ligger till grund for senare analys och diskussion. Avsnittet inleds
med en kort presentation av forskningsobjekten.

5.1 Kort presentation av forskningsobjekten

Har presenteras de fem olika arkivinstitutionerna dvergripande for att ge en kontext samt svara pa
de inledande frdgorna i intervjuguiden: Hur mdnga filmer har arkivet i sin samling? samt Hur stor
del av arkivmaterialet bestdr av film?

Arkivinstitution A handhar arkiv frén olika organisationer samt personarkiv. Filmsamlingen &r en
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mindre del av den totala mingden arkivmaterial. Antalet digitaliserade filmer uppgér till 282 titlar.
Arkivinstitution B &r ett renodlat filmarkiv med cirka 8000 filmer i sina samlingar, med flera olika
materialdgare och arkivbildare. Av dessa ér cirka 2000 titlar institutionens egna filmer och av det
totala antalet filmtitlar &r cirka 25-30 % digitaliserade. Arkivinstitution C dr delvis till for de
upphovspersoner vars material arkivet samlar in, bevarar och tillgéngliggor och beskrivs som en
oberoende organisation. Verksamheten har en platt organisationsstruktur med olika typer av
arbetsgrupper, varav en arkivgrupp bestaende av yrkesverksamma arkivarier. Totalt finns cirka 300
digitala filmtitlar i arkivets katalog och pé server. Arkivinstitution D &r ett renodlat filmarkiv och
har 1 sina samlingar cirka 1200 filmer varav cirka 25 % ir digitaliserade 1 hogkvalitativa format.
Arkivet dr uppdelat i tva delar dér den ena delen bevarar och tillgdngliggdr verk som tagits in till
institutionens distribution och den andra delen mer fungerar som ett referensarkiv med 3—4000
titlar. Arkivinstitution E har i sina samlingar tusentals filmer, men i sammanhanget &r filmerna en
véldigt liten del av verksamhetens totala arkivmaterial. Det har inte gatt att fa fram hur manga av
dessa som dr digitaliserade. Institutionen 4r en del av en museiverksamhet.

5.2 Hur arkivinstitutionerna arbetar med bevarande

For att kunna arbeta ldngsiktigt med digitalt filmmaterial, har Arkivinstitution B och
Arkivinstitution D lagt resurser pa skraddarsydda databaser for deras respektive verksamheter och
som fungerar for just deras digitala material med tillhdrande metadata. Arkivinstitution B beskriver
att del dr en fordel att sjélva kunna bestimma vilka metadatafélt som databasen ska innehalla och
inte vara styrda av att anvdnda en databas pé licens som har mycket mindre eller ingen flexibilitet.
De nimnda informanterna beskriver hur databaserna ar en stor tillgang, bade i deras dagliga arbete
och 1 ett langsiktigt perspektiv, &ven om det dr en lang process fran inforandet till att databasen skall
kunna fungera optimalt fOr institutionernas arbete med bevarande. Informanten fran Arkivinstitution
D forklarar hur hen ser pa inforandet:

Efter tva-tre ar sa haller vi fortfarande pa och stimmer av vissa delar i den, och ska fa

in fakturahantering och sé, det tar jéttelang tid. Vad ska jag séga? Inget system é&r fulléndat
eller perfekt utan man jobbar alltid... Med ett motstand. Men den databasen é&r jétteviktig och
sa mycket fakta samlas i den. Sa det &r som moderskeppet kan man sidga vad géller metadata
och ocksd kontaktuppgifter och annat (Informant, Arkivinstitution D).

Informanterna fran Arkivinstitution A, C och E beskriver att det inte har funnits nadgon finansiell
mdjlighet hittills att infora en databas eller e-arkiv. Vad géller Arkivinstitution C sa beskriver
informanten att de anda arbetar efter en internationell standard, The FIAF Moving Image
Cataloguing Manual, som har applicerats i ett Excel dokument och pé sé vis byggt en egen katalog
dér de foljer FIAF:s rekommendationer for kategoriseringar och metadata. FIAF:s standard anvédnds
ocksa delvis av Arkivinstitution D, men informanten berittar att den inte dr optimal eller anpassad
for en verksamhet som deras, ”...det var s& mycket dir som saknades for oss eftersom vi jobbar
mycket med videoverk och distribution” (Informant, Arkivinstitution D). Att arbeta med standarder
kan vara en hjilp 1 arbetet med bevarande, men de som existerar for film behdver anpassas efter ens
egen verksamhet. Detta nimner ocksa informanten fran Arkivinstitution B som i sin databas
anvinder en europeisk standard for filmsektorn, SS:EN 15744, som upplevs vara skapad for en
annan typ av film @n den verksamheter hanterar, vilket &r historisk film som ofta innehéller klipp
fran flera olika tidsepoker och dérmed &rtal. Informanten frén Arkivinstitution A beskriver att de
inte arbetar efter ndgon internationell standard och uttrycker att hen heller inte har s mycket
kunskap om detta. Fokuset blir mer pa det vardagliga arbetet, att ha mdjlighet att pa forfrdgan
konvertera och ldmna ut filmfiler i det format som efterfrdgas vid specifika tillfillen (Informant,
Arkivinstitution A).
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Att den snabba tekniska utvecklingen komplicerar det langsiktiga arbetet med bevarande,
instimmer informanterna frén Arkivinstitution A, B och D i. Delvis géller det avsaknad av resurser
for att hinga med 1 utvecklingen av nya format, vilket kriver investeringar i bade teknik och i
kompetens. Att forsoka fanga in engagerade tekniker till sin verksamhet blir viktigt, som har
kunskap delvis om digitala format men ocksé dldre format pa filmbas som 16-mm och
videokassettband som till exempel VHS. Vad giller val av format for bevarande si ser det lika olika
ut bland de olika institutionerna. Tvéa anvdnder formatet MP4 och tre anvinder Apple ProRes, dven
om en av institutionerna anvénder bdde ProRes och FFV1. Att vara en mindre organisation med
begrinsade resurser, eller med begridnsade resurser for just bevarande av film, gor att man kanske
inte hinner med att sitta sig in i vad som dr radande arkivkorrekta format. Samtidigt har man saknat
tydliga riktlinjer fran Riksarkivet vad géller format for bevarande av film eftersom institutionerna,
dven om de inte har ett myndighetsansvar, d&r ména om att filmerna ska bevaras pa ett riktigt sitt. Ett
bestdndigt arkivformat som informanterna frén Arkivinstitution B, Arkivinstitution C och
Arkivinstitution D ndmner dr FFV1, som &r ett 6ppet och hogkvalitativt filformat vilket anses vara
arkivbestindigt. ”’S4 1 ett senare led nér allting &r digitaliserat, dd kommer vi borja med en
formatforindring och det vi i dagsliget siktar in oss pa det ar att formatforandra till FEV1”
(Informant, Arkivinstitution B).

Andra atgérder for bevarandearbete som Arkivinstitution B, C och D har genomfort, ér att bygga
upp en egen digitaliseringsstation, iallafall for att kunna digitalisera de vanligaste analoga
videoformaten som VHS och Betacam. Det ér ett arbete som tar mycket tid, men som blir mojligt
att gora vid till exempel forfragningar. Arkivinstitution B har byggt upp en sa pass omfattande
studio, att de ocksd kan ta in digitaliseringsuppdrag utifrdn och genom det finansiera att deras egen
samling pé filmbas och videobas kan digitaliseras. Informanten fran Arkivinstitution B forklarar:

Sé vi digitaliserar dven externt at andra parter och da ér det ju framfor allt museer, statliga,
regionala och kommunala arkiv, men dven den privata sektorn, produktionsbolag kor vi
ocksa at. Alla intékter vi fir fran den externa digitaliseringen, den aterinvesteras sedan i vér
egen samling sa att vi har mojlighet att skanna den. Sa att, det &r s vi far det hela gé runt
(Informant, Arkivinstitution B).

Vad giller det bitvis utmanande arbetet med att bevara sitt filmmaterial beskriver informanten fran
Arkivinstitution C och Arkivinstitution D hur viktigt det &r med samarbete och nétverksbyggande
med andra ndrliggande organisationer med vilka man kan dela kunskap och kompetens, men ocksé
for hjilp med digitalisering av material. Informant frdn Arkivinstitution C ndmner sitt néra och
pagéende samarbete med ett universitet men ocksd med ett filmlaboratorium och menar att
personliga kontakter dr viktiga (Informant, Arkivinstitution C). Arkivinstitution D har kontakt med
ett natverk av systerorganisationer, varav flera verkar i andra europeiska ldnder &dn Sverige. Vi
hittar ofta 16sningar genom att prata med dem” (Informant, Arkivinstitution D). I ndtverket kan
institutioner dela kunskaper och metoder med varandra, kring till exempel strategier for langsiktigt
bevarande av film.

5.3 Hur arkivinstitutionerna arbetar med tillgéngliggérande

Arkivinstitutionerna arbetar med att tillgdngliggora de digitala filmsamlingarna pé olika sitt, ett
vanligt forfarande ér vid forfrdgningar om visningar av filmerna. Det kan vara till exempel pa
utstdllningar, biograf eller andra publika visningssammanhang, beskriver informanterna fran
Arkivinstitution C och Arkivinstitution D. For dessa tillfdllen gors tittkopior pd filmerna i formaten
MP4 eller H.264, vilka dr komprimerade format som tar mindre plats. I jimforelse med ett
arkivbestiandigt format som FFV1, sa blir en film p4 cirka 15 minuter 20 GB stor men i det
komprimerade formatet MP4 runt 200400 MB, berittar Informant frdn Arkivinstitution C.
Arkivinstitution C och Arkivinstitution D har ocksé vissa filmer i kopior i formatet DCP, Digital
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Cinema Package, eftersom detta dr standard for biografvisningar. Informanten frdn Arkivinstitution
D beskriver ocksa att det idag dr mdjligt att enklare tillgdngliggora filmerna vid enskilda
forfragningar via plattformar for videodelning, i stéllet for att skicka dvd-kopior visa post:

Det som har revolutionerat ér ju att vi numera skickar digitalt p4 fil. Om en forskare eller
curator behover titta pa material, oavsett vart man ér i varlden, s& far man nu en vimeo-portfolio
med inloggning. Och sé tillgéngliggor vi det s& (Informant, Arkivinstitution D).

Att digitalisera analogt material vid forfragningar sker ocksa och att forsoka tillmotesga
forfragningen vad géller det digitala formatet. Informanten frén Arkivinstitution A beréttar att om
inte institutionen har mojlighet att ordna efterfragat format sjilva, s tar de professionell hjalp
utifrdn. Detta medfor da en hogre kostnad dn den vanliga formedlingsavgiften. Formedlingsavgiften
ska tdcka kostnaderna for just digitaliseringen. Eftersom bade Arkivinstitution A och
Arkivinstitution B har samlingar av historiskt filmmaterial far de ocksa manga forfrdgningar fran
till exempel produktionsbolag som vill anvinda delar av filmerna i nya film- och tv-produktioner,
berédttar informanterna.

Samtliga arkivinstitutioner i undersdkningen anvinder sig av sin hemsida pé olika sétt for att
tillgéngliggora ett urval av digitala filmer online. Arkivinstitution A och Arkivinstitution E anvinder
sig av videoportalen Youtube och lidnkar till denna via sin hemsida och tillgangliggor pa det sittet
ett begrinsat antal filmer. Arkivinstitution C har byggt en videospelare som ligger pa hemsidan som
anvénds for visning av film, d&ven om det &n s lange &r i en liten skala, men ocksa for samtal om
film och arkivering:

For mig ér vart arkiv jattemycket hemsidan ocksé for att den genom att kurera, programmera,
synliggora — da bygger vi ocksa varat arkiv. Sa i det kommer det in material varje gang vi gor
nagonting (Informant, Arkivinstitution C)

Att ge mdjlighet att se utvalda filmer via den egna hemsidan gor ocksa Arkivinstitution B och
Arkivinstitution D. For att kunna gora filmer tillgdngliga pé det sittet krdvs det enligt informanten
fran Arkivinstitution B att filerna komprimeras 1 ett format som inte &r for tungt for att kunna
streamas, som MP4, men i en ldgre upplosning dn de MP4-filer som institutionen formedlar via
forfragningar. En arkivbestindig fil i hoguppldst format i hemsidans spelare, skulle ta for mycket
datorkraft och féormodligen ge anvdndaren en buggig upplevelse ” [...] och det skulle [...] inte
framja tillgénglighet, om man sédger sa” (Informant, Arkivinstitution B). Genom institutionens
skrdddarsydda databas kan man direkt i den vilja vilka filmer som ska tillgdngliggoras pa
hemsidan, eftersom hemsidan r en direktspegling av databasen, beroende pa vilka val som gors.
Att lagga upp filmer i MP4-format pa hemsidan kan goras samtidigt som man i databasen laddar
upp en tung fil av arkivbestdndigt format (Informant, Arkivinstitution B). Att kunna tillgéngliggora
film for allménheten i form av fysiska visningar tillsammans med till exempel samtal &r viktigt for
Arkivinstitution C och Arkivinstitution D. Digitala visningar ska inte vara i stéllet for fysiska
visningar utan kunna komplettera varandra, menar Informant frén Arkivinstitution D. Det blir ocksa
ett sétt att marknadsfora institutionen sé att fler far upp 6gonen for samlingarna och genererar
intékter till bade institutionen och till upphovspersonerna bakom filmerna, dven om detta ocksa sker
med streaming via de digitala videospelarna.

5.3.1 Vardering och urval

Att digitalisera filmer &r sammanbundet med stora kostnader och tidskrédvande processer och det &r
inte mdjligt att bevara allt. Mer om detta kommer presenteras ndrmare under avsnittet 5.4 Uttalade
utmaningar med arbetet. Darfor krivs arbete med vérdering och urval av vad som ska bevaras for
tillgéngliggdrande, diar mer eller mindre uttalade kriterier och riktlinjer aterfinns hos institutionerna.
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Informanten fran Arkivinstitution A, vilket har filmer frén olika organisationers arkiv i sina
samlingar menar att:

Om vi har filmer ifrn en organisation som har sitt arkiv pa ett annat stille, ja d4 kanske det
ar den organisationen som ska gora den insatsen [...] det &r ju ett samtal som man far ha med
andra institutioner ocksd. Men jag tror nanstans nir det giller urval, da ar det fsrmodligen
personarkiv och de organisationer som vi har ett ansvar for som vi skulle i forsta hand
digitalisera (Informant, Arkivinstitution A).

Att det dr viktigt att materialet man bevarar for tillgédngliggorande strivar efter att terge en bredd
av innehall, avsdndare, och upphovspersoner uttrycker Informanten frén Arkivinstitution D, men
menar ocksa att hur urvalskriterierna ska se ut dr en standigt pdgdende diskussion. I och med att
institutionen bevarar och tillgéngliggor film som tagits in for deras distribution, borjar
urvalsprocessen nér den inkomna ansdkan om distribution diskuteras av institutionens
referensgrupp. Informanten frén Arkivinstitution D berittar att de dven arbetar aktivt med att soka
upp filmer och med att fylla luckor:

Man kan vil ocksd siga att ett arkiv ér lika mycket sitt urval som det man viljer bort, eller
inte har. [...] man far jobba med det inkompletta, [...] far man forhalla sig till
(Informant, Arkivinstitution D).

Arkivinstitution D och Arkivinstitution C arbetar bada till storsta delen med att bevara och
tillgéngliggora film med ett konstnérligt uttryck, frdn en svensk kontext. Bland den film som
Arkivinstitution C véljer ut for bevarande finns inga specifika krav for genre och det kan ocksa rora
sig om amatOrfilm. Informanten fran Arkivinstitution C uttrycker att grundidén &r att vara
inkluderande, men att det inte ar helt l14tt. Informanten fran Arkivinstitution B, som bevarar
historiskt material, beskriver att urvalsprocessen for bevarande dr sammankopplad till viss del med
digitaliseringsprocessen da de arbetar i arkivhummerordning i vilken det dldsta materialet pa
filmbas, har digitaliserats forst. Men undantag har gjorts for att parallellt digitalisera material fran
videokassetter, vars livsldngd dr begrinsad. Urvalet for att tillgdngliggora filmer via hemsidan for
en allménhet styrs i Arkivinstitution Bs fall till stor del av upphovsrittsfragor och GDPR. Mer
specifikt kring utmaningar dterkommer vi till under nista rubrik.

5.4 Uttalade utmaningar med arbetet

En stor utmaning for de enskilda arkivinstitutionerna vad géller bevarandearbetet dr att fa de
finansiella resurserna att ricka till, eller till och med ricka for en bit pa vigen. Mer specifikt nimner
informanterna fran Arkivinstitution C, D och E kostnader bland annat for att skapa en egen databas
och for att digitalisera material sjdlva eller kdpa in tjédnsten av andra. Men ocksé kostnader for
lagringsutrymme samt servrar och for 6vrig teknisk infrastruktur. Informanten fran Arkivinstitution
B berittar att digitala filmkopior &r dyrare att framstilla, mingfaldiga och lagra &n annat
arkivmaterial som till exempel foto och dokument:

Det sker inte gratis och eftersom vi inte &r statliga s& behdver vi ju inte heller, men vi vill.
Det ér det arkivet dr till for. Men, det ér alltid en del kamp kan man séga
(Informant, Arkivinstitution B).

Formatfragan, att veta vilket digitalt format man ska satsa pd vid digitalisering av analoga format, dr
ocksa en utmaning. Arkivinstitution A genomforde for cirka 15 &r sedan ett storre
digitaliseringsprojekt da filmerna sparades i MOV-format och har funderat pa om de ska konvertera
over filerna till MP4 i stdllet. Men informanten frdn Arkivinstitution A beskriver det som att de inte
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har resurserna att hinga med i utvecklingen av format och att kénslan ar att om de vil skulle bli
klara med att ™ [...] konvertera allting till MP4 [...] d4 kommer mp5” (Informant, Arkivinstitution
A). Informanten fran Arkivinstitution B berittar att de har haft Iopande dialog med Digisam kring
riktlinjer for format och hoppas att dessa blir tydligare framover, det dr svart for tillfillet att veta
vad man ska satsa pa. Eftersom hela bestandet pa Arkivinstitution B, i likhet med hur det ser ut for
ovriga institutioners bestand, dnnu inte dr digitaliserat sd ser informanten det som att de fortfarande
kan vara 0ppna och flexibla for vad rekommendationerna fran Riksarkivet utmynnar i, vad giller
format for bevarande. P4 frdgan om migrering av de digitala filmfilerna, for att uppdatera till nyare
format, svarar Informant frdn Arkivinstitution D att det “’séllan &r sa att man har resurser att gora
genom allt i ett arkiv”’ (Informant, Arkivinstitution D). Att med jamna mellanrum migrera allting ar
svart att hitta resurser for. Informanten fran Arkivinstitution D beskriver, i likhet med informanterna
fran Arkivinstitution A och Arkivinstitution C, att man ofta far arbeta med att konvertera filer efter
vad som efterfragas av dem som vill ta del av samlingarna.

Den digitala eran har gjort arbetet ldttare, men ocksd mer komplext med sténdigt nya programvaror
och program och utrustning som blir inkompatibla med en snabb fordndring 1 teknikbranschen. Om
fordndringarna i teknikbranschen menar Informant fran Arkivinstitution D:

[...] ndr man jobbar med film s& dr man ju leverantorsberoende och det &r de stora foretagen
som bara driver pd utvecklingen. Sa fir man hiinga pd som en svans pd slutet. Det ir inte riktigt
for var verksamhet som tekniken gar fram [...] Nej, det dr for massindustrin

(Informant frén Arkivinstitution D).

En annan utmaning som ndmns av informanten fran Arkivinstitution B &r svérigheten att hitta ratt
kompetens, dven om detta sdrskilt géller hanteringen av dldre analoga format. En 16sning &r att
forsoka rekrytera personal bland personer som tidigare arbetat som biografmaskinister som ofta har
erfarenheten av att hantera analoga format pa filmbas. Om vikten av att stindigt behdva uppdatera
kunskapen vad géller digitala format, beskriver informanten frén Arkivinstitution D. Eftersom det
finns manga olika sitt att migrera filmfiler och manga olika val att gora i processen s& behdvs
erfarenheten av att ha arbetat med detta. Informanterna fran Arkivinstitution C och Arkivinstitution
D menar att avsaknad av resurser for att kunna anstilla personal med rétt kompetens, det vill sdga
arkivarier och tekniker, ir en utmaning for dem. Aven om Arkivinstitution C har knutit dessa
personer till sin verksamhet i olika projekt, sa &r just langsiktigheten med fasta anstillningar nagot
som institutionen inte har mojlighet till for tillféllet och detta gor att det blir ganska hackiga
moment i arbetsprocessen. Men informanten beskriver att det finns ett stort engagemang for
institutionens virden och arbete som blir motiverande for de olika knutna kontakterna.

Att kunna fortsétta vara oberoende, men med verksamhetsstod och dd ha mdjlighet att anstilla
arkivarier och tekniker, ar ett av Arkivinstitution Cs mal (Informant, Arkivinstitution C).

Det 14ngsiktiga arbetet med det digitala filmmaterialet innebér alltsd en hel del utmaningar. For att
kunna bevara film ldngsiktigt, dr det av vikt att se till att det analoga materialet blir digitaliserat.
Har namner informanterna fran Arkivinstitution A, Arkivinstitution B och Arkivinstitution D att det
ar sarskilt angeldget med material som just nu ligger pd videokassetter, eftersom dessa har en
begréinsad livslangd och nu borjar f4 skador som innebir att materialet kanske gér forlorat, om
ingenting gors. Informant frin Arkivinstitution A beskriver angeldgenheten sa har:

[...] varje gang jag stoppar in en san film i en spelare sa tanker jag, kommer det att funka?
Kommer det inte funka? [...] det kinns som ett kulturmord kan man vél séga, att de ligger
hér och véntar pa att do egentligen, videokassetterna (Informant, Arkivinstitution A).

Filmer pé filmbas, som 16 — eller 35-millimeter klarar sig béttre och lédngre i ett magasin dn vad
videokassetterna gor eftersom de &r skorare, reflekterar Informant fran Arkivinstitution A. Aven de
beréttelser fran var historia som just nu befinner sig pa videoband, behover bevaras och
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tillgéngliggoras och det dr brattom. Som Informanten fran Arkivinstitution D menar ” Det &r lite
synd att vénta till all information har ramlat av banden” (Informant, Arkivinstitution D).

Arbetet med tillgidngliggdrande av det digitala filmmaterialet innebér dven det utmaningar.
Informanterna fran Arkivinstitution A, Arkivinstitution B, Arkivinstitution D och Arkivinstitution E
nédmner sérskilt problematiken kring upphovsritten. Denna maste man hela tiden ta hinsyn till,
eftersom film till skillnad fran exempelvis ett fotografi, kan ha minga olika upphovsrittsdgare. For
filmer med verkshojd giller upphovsriétten i1 70 ar frén att upphovspersonen har gatt bort och da
behover arvingar kontaktas. Informanten vid Arkivinstitution B menar att ”Det &r en stor apparat att
identifiera bara upphovsrétten och sen dé teckna avtal” (Informant, Arkivinstitution B.) Dessutom
ar det inte alltid mojligt att identifiera upphovsrittségare, informationen finns inte, vilket dd
betraktas som sé kallade herrelosa verk. Avvégningar far goras, ibland 6verviger vikten att
filmmaterialet gors tillgéngligt och ibland iakttas en storre forsiktighet (Informant, Arkivinstitution
B). Aven GDPR beskrivs som en stor utmaning av informanterna frin Arkivinstitution B och
Arkivinstitution E, vad géller juridiska aspekter vid tillgangliggorande. Pa Arkivinstitution Bs
hemsida finns ménga filmer tillgéingliga for streaming och eftersom ansiktsbild numera raknas som
personuppgift, s& kommer institutionen inte kunna lagga upp nagonting annat fritt &n &ldre material
vilket innebar filmer fran 10-, 20-, 30-talet och enstaka filmer fran 40-talet (Informant,
Arkivinstitution B). GDPR ér en viktig forordning, men den skapar ocksa svérigheter vid arbetet
med tillgdngliggorande av digitala filmer.

6 Analys och diskussion

I detta avsnitt analyseras och diskuteras foljande undersdkningsresultat:

- Institutionernas arbete med bevarande

- Urval for tillgdangliggorande av digitala filmer

- ldentifierade utmaningar i arbetet

Detta gors med utgangspunkt i det konceptuella och teoretiska ramverket, vilka har anvénts for att
tolka och analysera insamlade data och hjilper till att f4 syn pé hur institutionerna resonerar kring
bevarande av digitala filmer. Genom att hirleda olika identifierade aktiviteter inom institutionernas
verksamhet frin resultatet, till de olika dimensionerna i Records Continuum Model, ges forstaelse
for hur alla delar &r viktiga for helheten. Insamlade data analyseras ocksé utifrdn den moderna
tolkningen av Total Archives Concept, vars olika perspektiv beskrivs i avsnitt 4 och lyfts i f6ljande
analys och diskussion kopplat till resultatet. Aven den relaterade forskningen anvinds i avsnittet
som utgangspunkt for diskussion.

6.1 Institutionernas arbete med bevarande

Som tidigare ndmnt i teoriavsnittet har jag anvént mig av Records Continuum Model (RCM) med
fokus pa dimension 3, organisera och dimension 4, pluralisera. Olika hdndelser och aktiviteter
beskrivna i det empiriska materialet kan kopplas till de olika dimensionerna i RCM.

I min undersokning &r fokuset pa kontexten digitala filmer, hur arkivinstitutionen arbetar med dessa
och vad for utmaningar som upplevs inom institutionen och hur detta paverkar institutionen. De
fallstudier av institutionerna jag har gjort behandlar alltsd en avgrénsad del av arkivet och inte
helheten, men var och en av filmerna hos respektive institution, bildar en samling hos respektive
institution som dr en del av helheten. Detta sker i den tredje dimensionen dér de enskilda filmerna
fér tydliga element, som metadata, vilket kopplar samman dem i en samling och gor att de bevaras
langsiktigt Gver tid, bortom den direkta miljo som de skapades i (Reed 2005, sid 20).
Arkivinstitution D beskriver sin databas som en stor tillgdng for det ldngsiktiga bevarandet. I
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databasen dr metadata tillford till de olika filmtitlarna och kopplade till de fysiska och digitala
filmfilerna som bildar filmsamlingen. Att informationen, filmfilerna, placeras i en kontext enligt
institutionens ramverk mojliggor att de kan fungera som bevis och som minne, enligt dimension 3 —
organisera (McKemmish 2001, sid 352).

Bevarandearbetet dr ofta utmanande och informanterna fran Arkivinstitution C och D beskriver hur
viktigt det &r med samarbete och nitverksbyggande med andra nérliggande organisationer, med
vilka man kan dela kunskap och kompetens. Vikten av att skapa natverk mellan olika institutioner
lyfts i Sheffields summering av den moderna och nutida tolkningen av Total Archives filosofi
(Sheffield u.a.). For institutioner dér resurser i form av personal eller i form av finansiering for
storre investeringar i system eller teknik dr begridnsade, dr en mdjlighet att kunna samarbeta med
andra for att mdta dessa utmaningar (Svérd 2016, sid 281). I resultatet av undersdkningen ndmns
vikten av goda personliga kontakter med bade andra arkivinstitutioner med liknande innehall
(Informant, Arkivinstitution D) men ocksa universitet och filmlaboratorium (Informant,
Arkivinstitution C) for att tillsammans bygga strategier och metoder for bevarande av film och hitta
16sningar pa bevarandearbetet (Informant, Arkivinstitution D).

Hansen och Sundqvists tankar om att enskilda arkivinstitutioner ska 6ka samarbete med de
arkivbildare enskilda institutioner har i sina natverk och/eller med communityarkiv har inte
undersokningen fordjupat sig i, ddremot beskriver Arkivinstitution C att de delvis ar till for de
upphovspersoner vars material arkivet samlar in, bevarar och tillgdngliggor. Darfor dr min tolkning,
att Arkivinstitution C redan har sddana samarbeten som Hansen och Sundqvist ndmner. Detta
genom att integrera upphovspersoner fran sitt nétverk i bland annat arbetet med att samla in, bevara
och tillgdngliggora, till exempel genom olika arbetsgrupper som en arkivgrupp (Informant,
Arkivinstitution C).

6.2 Urval for tillgéngliggbrande av digitala filmer

Uppsatsens fokus édr ocksa pa tillgingliggorande av de digitala filmerna och hur institutionen
arbetar for att bidra till det kollektiva minnet, filmens kulturarv. Detta hirleds till den fjarde
dimensionen, pluralisera eller méngfaldiga, som involverar att sékerstélla att de digitala filmerna
kan vara sokbara och tillgingliga utanfor organisationen sa linge som det behdvs (Reed 2005, sid
21). For att informationen ska hallas sokbar och tillgénglig &r tillférandet av korrekta och fylliga
metadata viktigt, vilket sker via aktiviteterna i dimension 2 (Jansson 2012, sid 65). Tva av de
intervjuade informanterna, frin Arkivinstitution C och Arkivinstitution D, berittar att de anvénder
sig av den internationell standarden The FIAF Moving Image Cataloguing Manual for att kunna
tillgodose detta, &ven om standarden behdver anpassas till respektive verksamheter. Att anpassa
standarden till sin verksamhet kan enligt tidigare forskning ge béttre skbarhet och i férldingningen
tillgénglighet for allménheten, annars &r det risk att relevanta sokingangar missas. Om det ar
problem i de forsta tre dimensionerna s& utmynnar det de facto i bristande tillgdnglighet for
allméinheten att ta del av informationen (Jansson 2012, sid 65). Aven Brunow har poéngterat hur
viktig metadata &r for tillgdngen till materialet och att arkivarien spelar en avgérande roll som
mojliggdraren genom att 14gga till metadata (Brunow 2017, sid 99). Information existerar samtidigt
i alla fyra dimensioner i RCM och dimensionerna dr beroende av varandra, flodande i ett kontinuum
(Reed 2005, sid 21).

Pluraliseringen eller méngfaldigandet av informationen dér den fér ett vidare anvdndningsomrade
och tjdnar som ett kollektivt minne sker i dimension 4 (McKemmish 2001, sid 352).
Undersokningen visar att detta sker pA manga olika sitt. Det dr via forfragningar frén andra
institutioner dér filmerna visas pa filmfestivaler, utstillningar, biografer eller andra publika
visningssammanhang. Men ocksa pa institutionernas hemsidor via streaming, eller via ldnkar dar
filmerna &r uppladdade pa videoplattformen Youtube. Informanterna fran Arkivinstitution A och B
beréttar i intervjun att de fir manga forfragningar fran till exempel produktionsbolag som vill
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anvénda delar av filmerna i nya film- och tv-produktioner, vilket gor att arkivmaterial far helt nya
betydelser, nir de anvénds i en annan kontext &n i sin ursprungliga form. Filmerna behover
konverteras till flera olika filformat for att kunna tillgéngliggoras pa de olika sitt som jag beskriver
ovan, beroende pa vilka mojligheter och teknisk utrustning som finns. Standard pa biografer vad
giller format &r till exempel DCP, Digital Cinema Package (Informant, Arkivinstitution D).

Mgjligheten att tillgédngliggora filmer for fler innebér ocksa mojligheten till att bidra till vart
kollektiva minne. Enligt Brunows studie dr det darfor viktigt att arkivarier kritiskt reflekterar kring
vilka narrativ i arkiven som upphdjs, eftersom det kan innebéra att andra i sin tur negligeras
(Brunow 2017, sid 97). Det skulle darfoér kunna anses som problematiskt, om det enbart 4r de filmer
som efterfragas av allménheten som véljs ut for tillgédngliggdrande - digitalisering och
langtidsbevarande. Sa &r dock inte fallet vad géller de olika institutionerna jag har undersokt,
ddremot foljer arbetet med vérdering och urval av vad som ska bevaras for tillgingliggérande mer
eller mindre uttalade kriterier och riktlinjer. Exempel pa urvalskriterier kan helt enkelt vara de
filmer som institutionen tror har ett allménintresse eller de filmer som ligger ndrmast institutionens
inriktning och intresseomrade. Nilsson fann i sin undersdkning att digitaliseringen av
filmarkivmaterialet mojliggor nya formedlande system for att sprida och tillgéngliggora filmarvet,
dér arkivarien i sammanhanget far en mer kuratoriell roll (Nilsson 2020, sid 75—77). Detta stimmer
1 allra hogsta grad 6verens med mitt empiriska material fran intervjuerna med Arkivinstitution C
och D. Informanten frdn Arkivinstitution D anser att det &r viktigt att materialet man bevarar for
tillgéngliggdrande strivar efter att terge en bredd av innehdll och avsdndare men menar ocksé att
hur urvalskriterierna ska se ut ér en stindigt pdgdende diskussion (Informant, Arkivinstitution D).
Oavsett hur processen eller kriterierna for urval ser ut far valen pa lang sikt paverkan for hur vér
historia beréttas (Brunow 2016, sid 60). Nilsson bekréftar att institutionerna vad géller urval av
vilka filmer som tillgdngliggdrs, blir en medskapare 1 processen att forma samtidens forstaelse for
filmens kulturarv (Nilsson 2020, sid 75—77). En annan aspekt pd hur urvalsprocessen kan
genomforas berdttar informant fran Arkivinstitution B. Institutionens urvalsprocess vad giller att
bevara material dr till en viss del sammankopplad med digitaliseringsprocessen och gors i
arkivhummerordning dér det dldsta materialet, pa filmbas, har digitaliserats forst. Urvalet for att
tillgéngliggora filmer via hemsidan for en allménhet styrs i institutionens fall i stéllet till stor del av
upphovsrittsfrigor och GDPR (Informant, Arkivinstitution B).

6.3 Identifierade utmaningar i arbetet

Fran min insamlade empiri finns det flera exempel att himta kring utmaningar i arbetet med att
bevara och tillgdngliggora filmfiler. Att den snabba tekniska utvecklingen komplicerar det
langsiktiga bevarandearbetet instimde flera informanter i. I den relaterade forskningen konstaterar
Corrado och Moulaison Sandy (2017, sid 296) att vad som ér tillrdcklig eller optimal praxis vad
giller att bevara digitals material konstant dndras, pa grund av utvecklingen av nya bevarande-
tekniker. Valen av filformat och metoder beskrivs i resultatdelen som svarnavigerat. A ena sidan gér
avsaknad av resurser for investering i bade teknik och i kompetens att man har svart att hdnga med 1
den tekniska utvecklingen. A andra sidan har man saknat tydliga riktlinjer frén Riksarkivet vad
giller till exempel format for bevarande.

Arkivinstitution B, C och D anvinder sig av internationella standarder, vilket rekommenderas av
Corrado och Moulaison Sandy (2017, sid 296), for att kunna luta sig mot vad géller
langtidsbevarande av audiovisuellt material. Att fokuset i stdllet hamnar pa det vardagliga arbetet,
att ldmna ut filmfiler i det format som efterfragas (Informant, Arkivinstitution A) och konvertera
dessa efter hand, blir i sammanhanget begripligt pa grund av komplexiteten och att man inte hinner
sdtta sig in vad som &r rddande arkivkorrekta format. Som Snickars beskriver, vill man 6ka och
forbattra anvindningen av materialet (Snickars 2012, sid 109—-110). Detta kan ocksa utldsas i
intervjuerna med informanterna frdn Arkivinstitution C och D som menar att man ofta far arbeta
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med att konvertera filer efter vad som efterfragas av dem som vill ta del av samlingarna. Den
digitala eran har pa flera sétt gjort arbetet léttare, till exempel for att tillgéngliggora och
méngfaldiga filmer som tidigare beskrivet, men ocksé gjort arbetet mer komplicerat med stédndigt
nya programvaror och program och utrustning som blir inkompatibla med en snabb foréndring i
teknikbranschen.

Vad giller juridiska aspekter vid tillgdngliggdrande s& ndmner Arkivinstitution A, B, C och D
upphovsritten och GDPR som svarnavigerade omraden och som ndgot man hela tiden behdver ta
hénsyn till. I tidigare forskning har upphovsrittsfragan och att lagen borde kunna tolkas friare tagits
upp av Snickars (Snickars 2012, sid 112—-113). Aven Wengstrdm skriver om att upphovsritt 4r svart
och att han anser att beslut bor tas pa politisk niva for att lagstiftningen ska kunna anpassas till
digital tillgdnglighet (Wengstrom 2013, sid 135). Informanten fran Arkivinstitution B beskriver att
de visserligen viljer att iaktta en stor forsiktighet innan de till exempel ldgger ut filmmaterial
online, men att ibland dvervéger vérdet av att filmmaterialet gors tillgéngligt.

Total Archives filosofi lyfter att det dr viktigt att samla in och bevara arkivmaterial frin alla olika
medier och fran olika killor, inte bara fran offentlig sektor, for att ge en helhetsbild av samhéllet
och minniskan. Det giller sérskilt de delar av samhillet som kanske &r daligt dokumenterade eller
obefintliga i de offentliga arkiven (Terry Cook 2011, sid 181). Informanten fran Arkivinstitution B
menar att eftersom de inte &r statliga, sa har de egentligen inga skyldigheter enligt lag att bevara och
tillgingliggora sitt material men de vill, ”Det ér det arkivet &r till f6r” (Informant, Arkivinstitution
B). Just engagemanget aterkommer ocksé informanterna fran Arkivinstitution C och D till. De
enskilda arkivinstitutionerna, menar Hansen och Sundqvist, bidrar till mangfald och komplexitet
vad giller vért kollektiva minne (Hansen och Sundqvist 2017, sid 133—-137).

Aven om offentliga arkiv uppbér mer resurser in de enskilda arkiven och lyder under Arkivlagen, ér
det inte sékert att filmhandlingar prioriteras vad géller finansiering, teknik och kompetens, om inte
den offentliga institutionen har ett sarskilt uppdrag att bevara film. Frdgan om film som allmén
handling behandlas pa ett styvmoderligt sétt till skillnad frdn mer traditionella handlingar, ligger
dock utanfor min studie. Som denna undersokning har visat, dr digitala filmer komplexa och
innebar sérskilda krav pé resurser, inte minst den tekniska kompetensen som hela tiden méste héllas
uppdaterad, for att filmerna ska hallas anvéndbara och tillgéngliga 6ver 14ng tid. For att kunna
genomfora detta, behover film som handling prioriteras — 4&ven om undersokningen ocksé har visat
att det &r omgjligt att bevara all film och att urval och vérdering &r en viktig aspekt.

Utifrén Total Archives filosofi, dr av vikt att de enskilda arkivinstitutionerna har tillrackligt med
resurser for att kunna arbeta med att samla in, bevara och tillgdngliggora. Ett fordnderligt
arkivlandskap har gett nya utmaningar och att det paverkar de enskilda arkivens férméga att
fullgora sitt samhéllsuppdrag (Hansen och Sundqvist 2017, sid 133—137) och i forldngningen kan
detta motverka att fa en sa hel bild som mgjligt av vart kulturarv. Frdgan om de enskilda arkiven bor
inkluderas 1 Arkivlagen, for att kunna fullgora sitt samhéllsuppdrag med mer resurser, behdver
fortsitta utredas.

7 Sammanfattning

Syftet med den hér uppsatsen har varit att undersdka hur fem enskilda svenska arkivinstitutioner
med filmsamlingar arbetar med bevarande och tillgéngliggérande. Syftet har uppnatts genom att
svara pa de definierade fragestillningarna: Hur arbetar institutionen med det langsiktiga
omhdindertagandet av digitala filmsamlingar? Hur arbetar institutionen med virdering av filmer
som allmdnheten kan ta del av? Vilka utmaningar upplever institutionerna?

Undersokningen visar vikten av struktur for att kunna arbeta med ett langsiktigt omhéndertagande.
De institutioner som satsat pé att infora skrdddarsydda databaser var ocksa till storsta delen dem
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som anvénde internationella standarder for att strukturera informationen vilket bidrar till ett
langsiktigt bevarande. Aven om internationella standarder anvinds i arbetet s& behdver de anpassas
till institutionens egna material och avsaknaden av tydliga riktlinjer frdn Riksarkivet vad géller
format for bevarande av audiovisuellt material pdpekades av informanterna. Kostnaderna for
digitalisering, migrering och lagring av stora filmfiler i arkivbesténdiga format ar ett problem for de
enskilda arkivinstitutionerna som brottas med sma resurser. I inledningen nimns att Svenska
Filminstitutet har kommit med ett forslag pd hur ett samlat ansvar for bevarandet av film bor
utformas (Nilsson 2020, sid 56) och detta &r ett omrdde som skulle kunna utforskas mer. Samtidigt
ar det viktigt att de enskilda arkivinstitutionerna far fortsdtta att verka i sin oberoende stillning och
bidra till en mer nyanserad och komplex bild av vért samhélle. I undersdkningen ndmns vikten av
att samarbeta och bygga nitverk med andra nérliggande organisationer, med vilka man kan dela
kunskap och kompetens kring fragor som val av format, servrar och utrustning for digitalisering
vilket alla dr vildigt viktiga bitar av arbetet med att bevara film.

Institutionerna arbetar pa olika sitt och i olika utstrackning vad géller tillgingliggérande av
materialet. Forfrdgningar frdn utomstdende visningsaktorer, privatpersoner och produktionsbolag dr
exempel pa detta, men ocksa ett aktivt arbete med att kurera visningsprogram pa hemsida och 1
fysiska lokaler som é&r en stor del av arbetet for ndgra av institutionerna. Hur filmerna viljs ut for
tillgéngliggdrande ser ocksa olika ut och det finns mer eller mindre uttalade kriterier for detta. En
av informanterna menar att det méste vara en stindigt pdgaende diskussion kring vad som ger en
bredd av innehall och avséndare av filmerna. De urval som institutionerna gor vad géller vilka
filmer som tillgéngliggdrs, &ven om de dr sma aktorer, fir en paverkan pa hur var historia beréttas 1
rorliga bilder (Brunow 2016, sid 60). Urvalet paverkas i vissa fall ocksa av GDPR och fragor kring
upphovsritt, vilket dr ett komplicerat omrade som institutionerna upplever ér en stor utmaning. Den
snabba tekniska utvecklingen dr ocksa en utmaning vad géller att ldngtidsbevara och tillgéngliggora
film och med smé resurser far de enskilda arkivinstitutionerna gora sa gott de kan, vilket betyder att
mdjligheten att digitalisera hela samlingen 1 arkivbestdndiga format just nu inte finns. Detta &r dock
de enskilda arkivinstitutionerna inte ensamma om, bevarandeproblematiken for digital
arkivinformation dr beskriven i manga studier.

For att kunna svara pé fragestéllningarna har jag anvint mig av fallstudie som metod, genom att
intervjua fem medarbetare fran enskilda arkivinstitutioner som bevarar och tillgédngliggor digitala
filmer. Inom fallstudien har jag ocksé gjort en gedigen litteraturgenomgéng av relaterad forskning.
Det konceptuella och teoretiska ramverket som anvédndes var Total Archives och Records
Continuum Model (RCM). Total Archives ger stod 4t teorin att olika typer av handlingar, som till
exempel film, frdn bade offentliga och enskilda sektorn dr viktiga for att ge en helhetsbild av
samhillet och ménniskan. RCM visar hur olika aktiviteter inom institutionerna kan hérledas till
olika dimensioner i modellen, dér alla delar spelar roll for helheten i ett kontinuum for hur
information bevaras och tillgdngliggors. Sammanfattningsvis dverensstimmer resultatet av
undersokningen till stor del med studierna fran den relaterade forskningen vad géller utmaningarna
kring organisering, teknik, avsaknad av tillrdcklig finansiering och frdgan om upphovsrétt. Vad som
dock aterfinns hos flera av de enskilda arkivinstitutionerna &r det stora engagemanget - att
arkivmaterialet dr viktigt att bevara och tillgéngliggora och frin det hittas kraft att arbeta vidare.

7.1 Reflektion éver forskningsprocessen

Urvalet av arkivinstitutionerna skedde efter noggrann research och kontakten med institutionerna
har skotts med god kommunikation genom telefonsamtal och mailkorrespondens med presentation
av undersokningen. Detta gav ocksa resultat i att fem av fem tillfrdgade institutioner deltog i de
kvalitativa intervjuerna. Daremot gjorde tidspressen att en av intervjuerna fick goras via mail 1
stdllet for 6ver videosamtal, vilket formodligen bidrog till att svaren jimforelsevis blev mindre
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omfattande, &n fran de institutionerna som deltog i samtal och dér foljdfragor kunde stéllas och
utvecklas under samtalet. Valet av en kvalitativ metod med semistrukturerade intervjuer innebar &
ena sidan att jag kunde fa rikare svar som gjorde det mojligt for mig att fordjupa mig i frage-
stillningarna, vilket férmodligen inte hade kunnat ske med en kvantitativ metod. A andra sidan
innebar valet av semistrukturerade intervjuer ett omfingsrikt empiriskt material och det har varit en
utmaning att transkribera och bearbeta materialet med manga genomlédsningar och struktureringar
av teman.

Det svéraste med forskningsprocessen har varit planering av tid, att gora relevanta avgransningar
och att lita till processen. Den kvalitativa forskningsprocessen dr mer flexibel &n den kvantitativa
och kan utformas pa manga olika sitt och i borjan av processen kidndes badde metodvalet abstrakt
och dmnesomradet med relaterad litteratur odverskadligt. I takt med litteraturgenomgéangen och
arbetet med insamling av data genom metodvalet sé blev arbetet till slut mer konkret och fokuserat.
En lirdom jag tar med mig, dr att arbeta med en tidsplan som 16pande uppdateras for att undvika for
stor tidspress 1 perioder. Att kontinuerligt under forskningsprocessen anvinda ett separat dokument
dér anteckningar 6ver processen samt datainsamling har forts, har varit till stor hjilp nér
resultatdelen skulle formuleras.

7.2 Vidare forskning

Avslutningsvis hade det varit intressant att géra en mer omfattande studie av fler enskilda
arkivinstitutioner med filmsamlingar. Eftersom jag behdvde gora ett urval dr undersékningen
baserad pa fem institutioner, vilka alla har olika forutséttningar och resurser. En kvalitativ metod
kombinerat med en kvantitativ metod, kunde kanske ge en mer heltickande bild av hur enskilda
arkivinstitutioner arbetar med bevarande och tillgingliggdrande av film. En annan infallsvinkel som
skulle kunna vara intressant for vidare forskning och som jag kort har berdrt, ar pa vilket satt
enskilda filmarkiv bygger nitverk och samarbeten med andra organisationer och hur det paverkar
bevarandearbetet, samt vad det eventuellt far for effekter. Har skulle det ocksa kunna vara intressant
att jimfora med filmarkiv utanfor Sveriges grénser for ett internationellt perspektiv.
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9 Bilagor

Bilaga 1 Presentationsbrev

Ang: Insamling av empiriskt material for min C-uppsats 2022.04.07

Hej!

Jag heter Anna och ldser Arkiv- och Informationsvetenskap vid Mittuniversitetet. Jag skriver for
ndrvarande min C-uppsats som handlar om enskilda arkivinstitutioner med film i sina samlingar och
hur de arbetar med att bevara och tillgéngliggéra filmer.

Det dr en kvalitativ studie vars syfte dr att undersoka vilka strategier institutionerna anvénder 1 sitt
arbete kring att bevara och tillgingliggora sitt filmarkiv, vilken eventuell pédverkan det har for
materialet och vilka utmaningar och behov institutionerna upplever kopplat till detta.
Undersokningen grundar sig pd intervjuer med medarbetare péd institutionerna samt studier av
relaterad forskning.

Intervjuerna gors via telefon eller videosamtal och berdknas ta cirka 45 minuter. Samtalen baseras
3 e e . o e

pa frivilligt deltagande och kan nir som helst avbrytas om sa onskas.

Med informantens godkédnnande, kommer intervjun att spelas in och sedan transkriberas, d& det

underldttar min presentation och analys av materialet. Materialet kommer bara att anvdndas i

forskningssyfte, det vill sdga endast for mitt uppsatsarbete. Informanternas samt institutionernas

namn kommer att anonymiseras. Ni har sjdlvklart ocksa rétt att ta del av den fardiga uppsatsen.

Hor gérna av er om ni har fragor.
Tack pa forhand!

Vinliga hédlsningar,
Anna Johansson
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Bilaga 2 Intervjuguide

Inledning

-Vilken ér din roll inom organisationen?

-Hur lange har du varit verksam inom organisationen?

Filmer i arkivet

- Hur ménga filmer har arkivet i sin samling?

- Hur stor del av ert arkivmaterial bestar av film?

Bevarande

- Hur arbetar institutionen langsiktigt med digitalt filmmaterial?

- Hur péverkar den tekniska utveckling det langsiktiga arbetet med filmmaterialet?
- Vilka format anvinds for bevarande?

- Anvénder ni nagra internationella standarder?

- Vilka utmaningar upplever ni med det ldngsiktiga arbetet med digitala filmmaterialet?
Tillgangliggorande

- Vilka format anvénds for tillgdngliggorande av digitala filmer?
- Vilka utmaningar upplever ni vid tillgangliggdrande av filmmaterialet?

Urval

- Vilka kriterier eller riktlinjer forhéller ni er till nér ni bestimmer er for att bevara filmer for
tillgéngliggdrande?

- Hur ser urvalsprocessen ut for de filmer som tillgéngliggors?
Avslutning

- Ar det nagot du vill tilligga?
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