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Abstrakt

Musik ar nagot vi méanniskor moter genom hela livet. Redan i fosterstadiet far vi de forsta erfarenhet-
erna med skiftande rytmer och ljud. Den generella bilden av forskolan &r att musik har en naturlig och
viktig del i verksamheten, men tidigare forskning pa omradet pekar pa att forskollarares brist pa kun-
skap och intresse kan medfora att musikundervisning inte genomfoérs. Denna studies syfte var att kart-
lagga och analysera forskollarares uppfattningar och erfarenheter av musikundervisning i férskolan.
Studien dr en totalundersokning av en hel kommun dér alla forskolldrare anstallda vid kommunala
forskolor blivit erbjudna deltagande genom kvalitativa enkéter. Resultaten indikerar att forskolldrare
sdger sig ha en god vilja till att bedriva musikundervisning men att brist pa @mneskunskap, planerings-
tid och material ar faktorer som forskolldrare uppfattar kan paverka att musikundervisningen uteblir.
Resultatet visade ocksa att det fanns en grupp forskolldrare som medvetet inte planerade specifikt f6r
musikundervisning. Detta berodde enligt forskolldrarna sjdlva bade pé bristande kunskap och intresse
for musik som dmne. Slutsatser som dragits av studiens resultat i forhallande till tidigare forskning
berdr forskolornas rektorers ansvar och inflytande 6ver verksamheterna, dér rektorerna bor verka for
att en likvardig musikundervisning bedrivs. Rektorer bor ocksa verka for att forskollarare i kommunen
ges samma forutsittningar till kompetensutveckling, inte bara de forskollarare som har ett personligt

intresse for musik.

Nyckelord: forskola, forskollirare, musik, musikundervisning, undervisning, dmneskunskap



Innehallsférteckning

Introduktion
Inledning
Bakgrund
HISTOFISK tITDAKADIICK .....coiiiiii ettt e e s e et e e aneees 2
Forskolan, en del av UthildNiNGSVASENUET ... ...cciiuiiiiiiiii ettt et e e e e e sbe e e enneees 3
Y VT e [Te o OO U RPN 5

Databearbetning 0Ch analys..........cccovviiiiiiiiiiiiiiicc e 14
Forskningsetiska OVervAZaNden..........cccccuiuiiiiiiiiiiiiiiicccc e 14
MetoddiSKUSSION ......oviieiiiiei e 15
ST U R 17
Forskollarares uppfattningar om vad som kannetecknar musik i forskolan...........cccoovvecrniniennnnne. 17
UttryCk 0Ch KOMMUNTKAtIONSSELL ......oiiiiiiiiiiiiie ittt ettt e et e ettt e e aare e e nbeeeennane 17
Aktiviteter med inom- och utom-musikaliskt fOKUS..........c.ocooiiiiiiiii 18

Forskolldrares uppfattningar av planering och genomfoérande av musikundervisning i forskolan .. 20

Musik som motesplats fOr gladje 0Ch EMENSKAP .......iiiiiiiiiiiie et 20
Planeringens Vara €l1Er ICKE VAIA ........coouiiiiiiiie ittt ettt ettt st e et e e s e e e sbeeeeninee 20
Faktorer som enligt forskolldrarnas uppfattningar paverkar innehallet i musikundervisningen...... 22
Pedagogers KUNSKAPEr OCH INTFESSEN ......coiiiiiiiiiii ittt ettt e e e st e e 22
Materiella och pedagogisSka fOrULSATINIMGA .......c.uiiiiiiieiiieie ittt et e et e e sab e e e esbe e e e e nbre e e sabeeesnbbeeeannne 23
(D] U 1T o o [ PP OUPRTPP 25
Vad som kédnnetecknas som musik i fOrSKOIaN .........c.ecvevviriiririininieieieiceseeeee e 25
Planering och genomforande av musikundervisning............cccceevvrniciiiiininnnnnccccccceeeeeens 27
Vad som kan paverka innehallet i musikundervisSning ... 28
SIULSALSET ..uveuvevieeieiietietesteseette et et et et e teerte st eseessessessesse et eeseessassassassesseassassassassassassanseasaassassassessassensensanseessases 29
Pedagogiska impliKationer ...........cccoviiiiiiiiiiiiieeceec et 29

553V 0 X (o P 101 6 e § 1<) GBU SRR RROTURORRT 30



Introduktion

Detta avsnitt inrymmer inledning, bakgrund, tidigare forskning och syfte. Det dr i inledningen beskrivet
vad som ligger till grund for valet av detta forskningsobjekt och varfor det ar intressant att studera.
Vidare i bakgrunden beskrivs hur musiken i férskolan har varit narvarande ur ett historiskt perspektiv,
vad som star i laroplanen med koppling till musik samt vad begreppet musikdidaktik star for. Under
rubriken tidigare forskning behandlas vad tidigare forskare pa omradet kommit fram till och avsnittet

mynnar ut i en syftesformulering dar forskningsfragorna for undersokningen presenteras.

Inledning

Redan i fosterlivet méter vi manniskor de forsta musikaliska fenomenen. Vi vaggas rytmiskt av mam-
mans rorelser, vi lyssnar till hennes hjartslag och hor allt eftersom mer ljud inifrdn livmodern
(Bjerkvold, 2005; Riddersporre, 2012). Redan innan fodseln har vi alltsa erfarenhet av ljud, rytm och
rorelse. Detta, menar Bjorkvold (2005), dr alla manniskors musiska grundelement som ar infasta i vart
kdnselsinne. Riddersporre (2012) beskriver att ljud och rytm kan ses som upphov till stimulans och
generera kunskap om virlden redan innan fodseln. Barnet lar sig skilja mellan tystnad och ljud, mellan
tal och musik etcetera. Efter f6dseln &ar rytm och ljud tillsammans med 6gonkontakt nagra av det allra
viktigaste byggstenarna kopplat till barnets utveckling av kommunikation och kontaktskapande. I
denna begynnande rytm utvecklas turtagande och &r de forsta ansatserna till barnets utveckling av
samspel med andra méanniskor (a.a.). I takt med att barnet vixer, vaxer ocksa den erfarenhetsbank i
vilken barnet samlar kunskaper och forforstéelse for musik och vad musik kan vara. Barn sjunger, dan-
sar och ror sig till musik, sa vid den tiden barnet &r redo att borja i férskolan kan man alltsa anta att

pedagogerna inte moter ndgra noviser i sammanhanget (Riddersporre, 2012).

Den generella bilden av forskolan ar att det dr en institution dar musik &r en naturlig och viktig del i
verksamheten (Riddersporre, 2012; S6derman, 2012; Holgersen, 2012). Eftersom barn kommer till for-
skolan med tidigare erfarenheter dr det viktigt att forskolldrare &r medvetna om att barnen har olika
forutsattningar, resurser och referenser till musik(Riddersporre, 2012). Riddersporre belyser vikten av
att forskolldrare ar medvetna om barns tidigare erfarenheter av musik och menar att det ligger i det
pedagogiska uppdraget dr att mota varje barn dér de ar i sin utveckling for att kunna bygga pa redan
befintlig kunskap. Forskning inom musikpedagogik med inriktning mot forskolan visar dock att fors-
kollarares brist pa kunskap och/eller intresse inom @mnet musik leder till utebliven eller bristfallig mu-
sikundervisning (Kemple & Kim, 2011; Wallerstedt, 2015). Risken &r stor att det ar de enskilda
pedagogernas intresse som styr i vilken grad en verksamhet ska undervisa i musik och vilket fokus
undervisningen ska ha (Ehrlin, 2014). Lagerlof och Wallerstedt (2018) beskriver det som angelédget att
det stélls krav pa forskollarares enskilda kunskaper och férmagor att kunna inspirera till musik och

vara en forebild for barnen saval som for varandra i kollegiet.

"Den kanske storsta utmaningen for forskollirare i sitt arbete med musikundervisning ir
mojligen att vidga sin syn pd musikaliskt kunnande och inte lita sitt eget intresse, eller brist
pd intresse, gd ut 6ver barnens vilja att lira musik”(Lagerlof & Wallerstedt, 2018, s. 75)

Som det ser ut idag verkar det vara den i arbetslaget som kédnner sig mest trygg, eller den som besitter

mest &mneskunskaper som pa egen hand leder musikaktiviteter. Detta, menar Lagerlof och Wallerstedt



(2018), dr ett stort skal till varfor forskolldrares uppfattningar om vad musikundervisning &r (utover

traditionella barnvisor) ar viktiga mal f6r kompetensutveckling.

Under mina arbetsverksamma ar i forskolan samt under mina praktikperioder pa forskolldrarutbild-
ningen borjade ett intresse for detta amne vaxa fram. Jag, som sjdlv har utovat mycket musik bade privat
och i arbetslivet, upplevde att musiken i férskolan tilldelades véldigt lite plats och planeringstid. Ofta
var musikstunderna férekommande i samband med hogtider, eller traditionsbundna pa ett sddant satt
att de klassiska barnvisorna var den repertoar som slentrianmassigt erbjods. Holmberg (2012b) beskri-
ver att liknande resultat framkommit i hennes studie om musikstunder i forskolepraktik — ”Som mu-
sikstundens aktiviteter och aktivitetsform framtrader i min studie, s& ar det snarare tradition och sdng-

kanon dn nyskapande [...] som préaglar forskolans musikstunder” (a.a., 2012b, s.12).

I denna studie undersoks forskolldrares uppfattningar om huruvida pedagogers intressen och kun-
skaper kan paverka hur musikundervisning i forskolan bedrivs. Upplédgget jag valt ar en totalunder-
sokning som baseras pé en kvalitativ enkatstudie dar alla forskollarare anstallda i en mellanstor svensk
kommun blivit erbjudna att delta. Det ar viktigt att genomfora denna typ av studie eftersom den kan
bidra med ytterligare kunskaper till faltet som visar pa forskolldrares uppfattningar om planering och
genomforande av musikundervisning i forskolan ur ett didaktiskt perspektiv, samtidigt som den kan
ge en bra helhetsbild 6ver hur det ser ut i en hel kommun. Genom att erbjuda deltagande till alla kom-
munalt anstallda forskolldrare blir det majligt att synliggora variationer i hur musikundervisning upp-
fattas av pedagogerna. Det kan vara intressant att dskadliggora vad forskolldrare uppfattar att musik
och musikundervisning kdnnetecknas som, vilka begrepp som &r vanligt forekommande och fa mer
forstaelse for vilka eventuella faktorer som kan paverka forskollarares musikundervisning. Med utdkad
forskning i &mnet 6kar mojligheten att skapa forutsattningar for en likvardig musikutbildning i for-

skolan.

Bakgrund

I bakgrundsavsnittet avses att kort redogdra for musikens framvaxt i férskolan och vilket fokus musiken
haft genom tiderna, ge en inblick i vad som skrivs om undervisningsbegreppet kopplat till amnet musik
samt beskriva vad laroplanen sdger om musik i forskolan. Avslutande i detta avsnitt finns en kort for-
klaring av begreppen didaktik och musikdidaktik och hur de kan forstas i en forskolepedagogisk kon-
text.

Historisk tillbakablick

Institutionen forskola som vi kdanner den idag tar avstamp i den tyska pedagogen Friedrich Frobels
(1782-1852) barntradgardar, “Kindergarten”, som i Sverige utvecklades i mitten och slutet av 1800-talet.
Verksamheterna hade for avsikt att skola barnen pa sa sétt att bildningen skulle ha inflytande 6ver deras
modrar. Bildningen syftade till att lyfta fram barndomen som négot avskilt, att den hade ett egenvarde.
Att modrar skulle influeras av detta skulle i sin tur resultera i samhallsutveckling (Holmberg, 2014).
Den traditionella synen pa barn var baserad pa sa kallad “bristlogik” (Holgersen, 2012), alltsa vad bar-
nen saknade fOr att vara vuxna. Under 1920-talet borjade Frobel betona vikten av horselsinnets fostran
och sang i samband med lek (Holmberg, 2014). Frobel skapade sanger och sdnglekar f6r och med barn
som skulle ge barnen kunskap om vardagskonstruktioner likvdl som om sociala och moraliska normer.
I dessa lekar var sangen och harmandet av ljud till rérelsen det mest vitala. Frobel menade att sangen

forenade kropp och sinne (Uddén, 2001). Perception och reproduktion av folkmelodier och sitt eget
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material var de riktningar som genomsyrade de musikaliska aktiviteterna i de Frobelska verksamhet-

erna.

Under 1900-talet introducerades en mer samhallskritisk grundsyn som medforde ett tilltagande intresse
for barns sjalvskapande aktiviteter (Holgersen, 2012). I Sverige var den svenska forfattarinnan och pe-
dagogen Ellen Key (1849-1926) en frontfigur for denna pedagogiska rorelse déar uppfostran skulle utga
mer fran barnet, i motsattning till Frébels mer reproducerande aktiviteter. I och med det nya perspekti-
vet och den mer samhaéllskritiska grundsynen, vaxte ocksa intresset for kulturella uttryck skapade av
barn. Detta kom att kallas den reformpedagogiska rorelsen som vaxte fram mellan férsta och andra
varldskriget. Till skillnad fran den dldre pedagogiken lades det nu storre vikt vid att “betrakta barn som
manniskor i sin egen rétt och tillskrev dem sjdlvstandigt skapande forméagor” (Holgersen, 2012, s.89).
Reformpedagoger under den tiden menade att musik var kulturellt och socialt bildande och vardesatte
musik som ett dmne vars egenskaper man kunde dra nytta av livet igenom. Holgersen (2012) beskriver
att musikundervisningen i férskolan har genomgatt en forandring gallande fokus i undervisningen.
Inledningsvis i forskolans historia var musikundervisningen inriktad pa det reproducerande och per-
ceptuella — alltsa aktiviteter som var skapade for barn till att mer och mer 6verga mot aktiviteter som
var av producerande och interpreterande karaktédr dar barn gavs utrymme att sjédlva tolka och skapa

innehall i undervisningen.

Forskolan, en del av utbildningsvasendet

Under 1990-talet 6vergar férskolan fran att ha gatt under socialstyrelsens ansvar till att bli del av utbild-
ningsvédsendet med Skolverket som tillsynsmyndighet (Holmberg, 2014). Under den har tiden tillskrevs
forskolan sin forsta laroplan, Lpf698. Detta innebar att forskolan fick en forordning med innehallsfoku-
serade mal och gick fran att ha haft ett primért lek- och omsorgssyfte till att vara en verksamhet som

mer skulle fokusera pedagogiska uppdrag.

Léaroplanen har sedan den infordes 1998 reviderats ett antal ganger. Den senaste revideringen gjordes
2018 och i den har det, for forskolepedagogisk verksamhet, tillkommit ett nytt begrepp — undervisning.
I laroplanen for forskolan (Skolverket, 2018) framgar att undervisningen i férskolan ska stimulera och
utmana barnen med utgangspunkt i laroplanens mal. Undervisningen ska ocksa vara flexibel och kunna

uppsta i spontana saval som planerade situationer.

Thulin och Jonsson (2018) beskriver att forskolldrares lyhordhet infor barnets tidigare erfarenheter och

deras satt att forstar varlden ska utgora utgangspunkt for undervisningen.

[...] Undervisning forutsitter en lirare som har formdgan att i 6msesidig kommunikation
med barnet/barnen skapa kopplingar mellan barns perspektiv och ny kunskap, i riktning mot
ett mdl. (Thulin & Jonsson, 2018, 5.105).

Alltsa ses det som viktigt att forskolldrare besitter en formaga att se undervisningstillfallen i det var-
dagliga arbetet tillsammans med barnen. Har forskolldrare f{ormégan att se dessa tillfallen kan de rikta
innehallet i undervisningen utifran barns perspektiv och erfarenheter, samtidigt som malfokuserat in-

nehall utifrdn det pedagogiska uppdraget halls i fokus.



Trots att musiken som @mne i sig inte tydligt skrivs fram i laroplanen sa ar den tillsammans med alla
de andra teoretiska och estetiska @mnena, obligatoriskt innehall i forskolans verksamhet. Det framgar
att “utbildningen ska ge barnen méjlighet att uppleva, gestalta och kommunicera genom olika estetiska
uttrycksformer som bild, form, drama, rorelse, sang och musik [...] Pa sa satt ar skapande bade ett in-
nehall och en metod i férskolan for att framja barnens utveckling och larande” (Skolverket, 2018. s.9).
Formuleringen som framgar av detta citat ar snarlik formuleringen som skrevs fram i den forsta ldro-
planen Lpfo98 (Skolverket, 1998). Forskaren och pedagogen Berit Uddén har i sin doktorsavhandling
(2001) analyserat formuleringar i laroplanerna fér bade férskolan och skolan gallande hur musiken som
dmne framskrivs. Enligt hennes tolkning &r forskolans traditionella syn pa konstnérliga och ickeverbala
uttrycksformer tvetydig och oklar eftersom formuleringarna i styrdokumenten bara betonar uttryck, och
uttrycksform snarare dn att dven ta ord som intryck i beaktning som en ”interaktiv process samtidigt som
nagot uttrycks” (a.a., s.114). Uddén menar att i laroplanen for forskolan riktas malstrdvan inom de este-
tiska &mnena mot att skapa och formedla, inte som ett verktyg for kommunikation eller ett sétt f6r barn
och vuxna att uppleva. Detta resonemang angaende Uddéns syn pa styrdokumentsformuleringen kan
fortfarande ses som aktuellt eftersom malbeskrivningen av estetiska &mnen i laroplanen inte har for-
andrats ndamnvért i den reviderade laroplan som anvénds i forskolan idag jamfort med forskolans forsta

laroplan som Uddén analyserade 2001.

Under 1970-talet uppstod en sa kallad ”alla-kan”-mentalitet i férskolan dér instéllningen var att alla
kunde leda musikaktiviteter i verksamheten oberoende av tidigare kunskap (Ericsson & Lindgren,
2012). Enligt Ericsson och Lindgren lever denna mentalitet kvar i dagens verksamheter, vilket de
beskriver som problematiskt eftersom deras forskning visar att det kravs forkunskaper inom musik
for att kunna bedriva musikaliska aktiviteter i forskolan pa ett tydligt och pedagogiskt sétt. Saledes
finns en motsattning i detta da det & ena sidan kan ses som en stravan eller en vilja att fler pedagoger
ska leda musik i forskolan utifran ”alla-kan”-mentaliteten. A andra sidan kan det ses som oférdel-
aktigt for barns larande i musik om de inte blir undervisade av pedagoger med d@mneskompetens
inom musik. Ericsson och Lindgren lyfter vidare att det dr av stor vikt att forskolldrare har kvalifikat-
ioner inom amnet for att kunna mota barnens funderingar samt for att fortsatta utveckla sitt egna mu-
sikaliska identitetsskapande. Forfattarna understryker att forskolldrarutbildningen har en betydande
roll i att forbereda blivande forskolldrare infér &mnesundervisning, men forklarar ocksa att dessa prak-
tiska fardigheter som musikundervisning innefattar kréver traning och tar lang tid att tillgodogora sig.
Detta gor att forskollararutbildningens roll blir att ge ndgon sorts 6versiktlig kunskap om vad som ingar
i musikundervisning ute i verksamheterna. Denna 6versikt blir sedan grund for den enskilde studen-
tens intresse att utvecklas inom det musikaliska omradet (a.a.). Att lararutbildningen spelar in i
huruvida musikundervisning bedrivs med malinriktat syfte av forskollarare instimmer ocksa Lagerlof
och Wallerstedt (2018) med. De beskriver att forskollararna i deras undersokning vittnade om damnes-
kompetens, eller brist pd denna, som avgorande faktor for hur man ség pa musiken och vilken plats
man gav den i verksamheten. Manga forskollarare i studien uttryckte att musik var ett vardefullt medel
for att uppfylla mél i &mnen som matematik eller anvdanda musik i samband med traditioner for att
uppna olika sinnesstdimningar. Det var emellertid nagra forskolldrare som hade genomgatt fortbildning
och hade fatt mojlighet till amnesdidaktisk litteratur som vittnade om att deras sjalvkénsla infor rollen
som utbildare starktes i och med detta. Att fa ratt forutsattningar fran start pa sin lararutbildning till-
sammans med dterkommande mdjligheter till kompetensutveckling inom dmnet, menar Lagerlof och
Wallerstedt, dr avgorande for att forskollarare véljer att bedriva musikundervisning med ett adekvat

sprak och med malinriktat innehall.



Musikdidaktik

Begreppet didaktik brukar i Europa och norden anvéndas for att beskriva ett specifikt omrade for under-
visning eller forskning. Musikdidaktik definieras som d@mnesinriktad undervisning dér didaktikens
grund ar att synliggora nagot for nagon. I forskolan kan detta betyda att pedagogen gor nagon aspekt
inom musiken synlig for barnet som de inte hade kunskap om innan. I férskolan handlar alltsd musik-
didaktik om att binda samman innehéall — musik - och pedagogisk verksamhet. Detta talar for att peda-
goger bor ha vissa @mneskunskaper om musik for att kunna bedriva den pa ett sadant séatt som utmanar
barnen i sitt ldirande (Holmberg, 2014). Att inneha speciella kunskaper om ett &mne utgor ocksa en for-
utsattning for att pedagoger gor medvetna val f6r vad som ar mal for undervisningen baserat pa vad
pedagogen uppfattar ar ett larandeobjekt inom musik. I didaktiken talar man om den ”didaktiska tri-
angeln” som inbegriper relationen mellan lararen, eleven och innehallet (Nielsen, 2006; Wallerstedt,
2015).

LARARE INNEHALL (MUSIK)

Figur 1: Den didaktiska triangeln. (Wallerstedt, 2015, s.8.)

Nar man funderar 6ver vad det har for betydelse att ha kunskap i musik bor man dven komma ihag att
det kan innebéra varierade uppfattningar for varje enskild person i olika kontext vad musik som @mne
kan vara (Wallerstedt, 2015). Foretradesvis finns tva pedagogiska tillvagagangssatt: “att fanga i stunden
respektive att planera” (Holmberg, 2014, s.24), vilket syftar pa pedagogens formaga att ta tillvara pa vad
som dr viktigt att lara och darfor viktigt att undervisa i och varfor — vilka bada ar fradgor knutna till det
didaktiska begreppet. Darefter far man ocksa fraga sig hur och nir man ska bedriva undervisningen
med det pagaende innehallet och vilka medel man kan nyttja (Nielsen, 2006; Ferm Thorgersen, 2012;
Holgersen, 2012).

Tidigare forskning

Avsnittet inleds med en 6verblick om vad forskningsféltet sager om fenomenet musik i forskolan och
vad detta kan innebéara. Vidare overgar avsnittet i forskning som behandlar forklaringar till olika for-
hallningssatt forskare identifierat att det finns i svenska forskolor. Slutligen beskrivs forskning om for-

utsattningar som kréavs for att bedriva musikundervisning i férskolan och vilka som ansvarar for detta.

Musik i forskolan

For att forskolldrare ska kédnna sig trygga i att undervisa i musik kan det ses som betydelsefullt att ha
forkunskaper och ett relevant sprak for amnet. Pedagoger bor strdva efter att barn blir utmanade och
ges tillfalle att hora varierande uttryck for de fenomen som tar plats i verksamheten (Pramling Samu-
elsson, Asplund Carlsson, Olsson, Pramling & Wallerstedt, 2009). Det kan d& vara vardefullt att peda-
goger satter ord pa handelser och forlopp som sker i undervisningen och darmed tillféra begrepp till
barnens sprak (Lagerlof & Wallerstedt, 2018). Detta kan innebara att forskolldrarstudenter som far god
tréning i att stdrka sin yrkesroll och sitt sjalvfortroende under utbildningen kénner sig mer bekvama att

leda och undervisa barngruppen i musikstunder i forskolan utifran erfarenheter de tillgodogjort sig
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under utbildningen (Denac, 2009; Ehrlin & Gustavsson, 2015; Lagerlof & Wallerstedt, 2018; Ozkut &
Ozlem Kaya, 2019). Riddersporre (2012) belyser att det som forskolldrare kan vara viktigt att forsta for-
skolans uppdrag i forhallande till att barn kommer till forskolan med tidigare erfarenheter av musik.

Hon beskriver tva viktiga aspekter av detta:

1. Forskolan kan ha en kompletterande roll. Eftersom barn har mott olika saker hemifran kan for-
skolan bidra med att fylla ut de element barnet inte har kunnat testa hemma — kanske att spela
pé instrument eller skapa musik pé annat satt.

2. Forskolan kan ocksa ha en kompenserande roll f6r de barn som av olika anledningar inte har med
sig sa manga tidigare méten med musik som fenomen. Genom att vara kompenserande skulle
forskolan kunna erbjuda stimulans och upplevelser sa att alla barn far moéta musik pa samma

villkor och darmed ocksé ge alla barn de verktyg de behdver for en god utveckling.

For att ha forkunskaper inom musik behdver man ocksa veta vad som kan vara musik. Man talar om
forskolan som en plats dér barn ska fa uppleva, skapa och erdvra kunskap om de estetiska sédvéal som
teoretiska amnena (Uddén, 2001; Riddersporre, 2012). Musik som fenomen kan vara komplext och in-
nefatta flera olika betydelser beroende p& vem som utdvar eller nyttjar den. Musik &dr nagot vi alla har
erfarenhet av och konsumerar i hogre eller lagre grad — vi gar pa konserter, lyssnar pa radio eller ser pa
melodifestivalen bara for att namna nagra exempel. Musik &r alltsa ett mangfacetterat begrepp som bar

lika manga uppfattningar som betraktare och utévare (Riddersporre, 2012; Séderman, 2012).

Pramling Samuelsson (2011) har i sin studie uppmarksammat att det estetiska omradet enligt laroplanen
ska vara bdde metod och innehall i férskolans verksamhet, vilket fortfarande kan ses som aktuellt enligt
laroplanen som dr gillande idag. Det framgar att de estetiska @mnena snarare far en funktion som metod
an dmne med faktiskt innehall. Musikstunden i férskolan har allts& snarare setts som en stund for bar-
nen att tréna sitt sprak, sin motorik och sin socialisation snarare dn att trana sina musikaliska formégor.
Detta menar Holmberg (2012a) visar pa att ett larandeobjekt inom musik sillan fokuseras i den plane-
rade verksamheten. Hon menar vidare att ett larandeobjekt inom musik skulle kunna vara musikens
grundelement som bland annat innefattar tempo, taktart, dynamik, instrumentkénnedom och genre.
Det som skulle kunna framja musikaliskt innehall i férskolans verksamhet &r att kunna synliggéra mu-
sikaliska larandeobjekt. Pramling Samuelsson (2011) och Holmberg (2012a; 2012b) hdvdar vidare att de
estetiska amnena har svag kunskapsutveckling eftersom de aldrig ifragasétts eller stills intill ordet ”1a-
rande” som gavs stor tyngd under 2000-talet. Slutsatsen som Pramling Samuelsson kommer fram till i
sin studie om konsten att ldra barn estetik &r att musiken och de andra estetiska &mnena maste tas mer
pa allvar dn de gor idag, i den beaktningen att estetiska @mnen har ett larandevéarde i sig som reellt
amne. Larande i forskolan kan inte bli reducerat till enbart matematik, skrivande och lasande — de me-
nar att det ar ett alldeles for begransande satt att se pa méanniskans kapaciteter och kulturliv (Pramling
Samuelsson, 2011). I sin avhandling tar Ylva Holmberg (2014) upp att forskolldrare ofta fokuserat pa
“utom-musikaliskt innehall” i musikstunder i verksamheten, vilket d&ven det betyder att musiken an-
vants som metod for att uppnéd andra mal inom sprak, matematik eller vardegrundsfrdgor. Pramling
Samuelsson, Asplund Carlsson, Olsson, Pramling och Wallerstedt (2009) lyfter att de har argumenterat
for att man i forskolan kan anvénda sig av s kallade meta-kognitiva samtal angédende hur och vad man
ska ldra sig inom de olika estetiska &mnena. Barn ses som kreativa maéstare pa lek, men é&r i stort behov
av kompetenta larare som kan utmana deras satt att tanka och ge dem nya idéer och infallsvinklar for

att vidga sina kunskaper inom de estetiska &mnena (a.a.).



Pramling Samuelsson et al. (2009) talar for att det ar viktigt att forskollarare besitter specifika kunskaper
inom de estetiska &mnena for att kunna undervisa inom dessa. Flera forskare har i sina studier kommit
till samma slutsats (Ehrlin, 2014; Ehrlin & Gustavsson, 2015; Kemple & Kim, 2011). Vidare maste man
definiera vilken kunskap som finns att erdvra inom till exempel musiken for att kunna utveckla sin

amneskunskap. Holmberg (2012b) beskriver tre perspektiv man kan anldgga pa musik som fenomen:

- ”Musik som objekt” — dar fokus skulle kunna ligga pa bestandsdelar som rytm, klang, melodi,
dynamik och struktur

- ”Musik som handling” — detta skulle kunna vara att sjunga, att spela och/eller rora sig till
musik

- ”"Musik som mote mellan subjekt och objekt” — Dar kan musik som objekt ses som musikens
byggstenar dar maélet ar musikkunskap, samt att musik kan ses som handlingar dér sjalva go-
randet eller konstruerandet &r i fokus och métet dem emellan samt att detta mote ska leda till
sjdlvkannedom.

Det sista perspektivet Holmberg beskriver ar grundat pa Nielsens (2006) teori om att man kan se pa
musik som innehall i undervisning och dela in den i kategorier, eller dimensioner. Nielsens dimensioner
utgar frén, vad han beskriver, perspektiv ddar musiken ses som ett mangfacetterat meningsuniversum.
Detta kan betyda att han ser musiken som ett eget kosmos — en virld i sig. Utifran Nielsens vision om
vad musik kan vara finns det ett samband, eller en anknytning mellan meningen med musiken och man-

niskors upplevelse av den — “Noget i den ene svarer til noget i den anden” (Nielsen, 2006, s.137).

Figur 2: Visar pd korrespondensen mellan det musikaliska objektet och den upple-
vande personen. (Nielsen, 2006, s.137)

De olika dimensioner som Nielsen anser existerar beskrivs av Holmberg och Vallberg Roth (2018) ur
ett forskolepedagogiskt perspektiv:
- Musikens akustiska dimension ddr man i forskolan kan arbeta pa sa vis att identifiera vad som
ar musik, hur musik later eller relatera ljud/musik till tidigare erfarenheter
- Musikens emotionella dimension kan handla om upplevda eller formedlade kédnslor som musik
formedlar
- Musikens existentiella dimension kan vara att uppleva musiken, f6rsta och kanna att musik kan
vara en del av ens liv. Det kan ocksa handla om wiljan att delta i musiksammanhang i verksam-

heten



- Musikens kinestetiskt-kroppsliga dimension som kan rora de fysiska uttrycken tillsammans eller
genom musik, som att rora sig till musik eller att skapa musik med kroppen
- Musikens strukturella dimension kan handla om musikens grundstenar, alltsd — rytm, melodi,

harmoni, klangfarg, dynamik eller takt, puls, tempo och tonhgjd.

Dessa dimensioner upplevs, enligt Nielsen (2006) séllan en och en utan finns i symbios med varandra
och upplevs simultant. Nielsens sitt att betrakta musik som fenomen innebar séledes att upplevelsen
av musik inte bara beror pa det musikaliska objektet, utan det utvecklas i samband med den upplevande
personens forutsattningar att uppleva musikens olika dimensioner. Ett musikaliskt objekt kan till ex-
empel vara ett musikstycke. Musiken kan alltsa inte uppfattas pé enbart ett visst sitt utan var uppfatt-

ning ar beroende av vad vi gor med, och hur vi férhaller oss till musiken (Holmberg, 2014).

Perspektivinom musikundervisning

I tidigare avsnitt finns nu flertal exempel pa vad som kan kédnnetecknas som musik i férskolan. Vidare
finns det fler aspekter att ta i beaktning nar man forsoker definiera musik och musikundervisning i
forskolan. Exempelvis finns det olika resonemang och synsétt kring musikens varande eller icke-va-
rande. Ett sdtt att se pa detta 4r musik som inom- eller utommusikaliskt mal (Holmberg, 2012b). Holm-
berg (2012b; 2014) beskriver olika larandeperspektiv och hur dessa kan definieras i musikundervisning
i forskolan. Hon menar att musik med utom-musikaliskt mal innebar att man lar genom musik eller med
musik, exempelvis att nd maluppfyllelse inom andra &mnen som matematik eller sprak. Att ha ett inom-
musikaliskt mal beskriver Holmberg ar att lara i musik och om musik, alltsé att musik som sjdlvstandigt
dmne ar larandemalet och darfor ocksa fokus for undervisningen. Holmberg (2012b) menar vidare att
det ar pedagogers medvetna eller omedvetna syn pa musikens avsikt som inverkar pa musikstunden.
Hon lyfter att det finns indikationer i hennes forskning som visar pa att pedagogers kunskap och in-
tresse har betydelse for hur de ser pa musikens mening, och paverkar darmed ocksa pedagogernas pri-
mara uppgift vilket dr att verka for motet mellan musiken och barnet. Pedagoger som besitter kunskaper
om musiken, menar Holmberg, gor att musikstunderna inte enbart blir av inom- eller utommusikalisk
karaktar utan kan integreras och utdvas pa ett “korsbefruktande” vis for att na alla de innehallsliga

aspekterna sa som reproducerande aktiviteter och producerande aktiviteter.

Lagerlof och Wallerstedt (2018) har i sin studie om forskolldrares perspektiv pa utmaningar inom mu-
sikundervisning med yngre barn visat pa att det finns tva tolkningsrepertoarer representerade bland
forskolldrarna i studien. Genom fokusgruppssamtal med flertalet férskollarare uppkom dessa tva syn-
satt pa musik i forskolan — musik som kansla och musik som @mnesinnehall. Forskollararna i studien
uttryckte osdkerhet infor olika begrepp inom det musikaliska &mnet, och definitionen av musik i for-
skolan beskrevs ndstan uteslutande genom kanslobetonade uttryck som ”gladje”. Kénslan och sinnes-
stdimningar var den ledande faktorn framfor sjalva musikaliska innehallet i verksamheterna. Precis som
Holmberg (2012a; 2012b; 2014) beskriver i sin forskning talades det om musik som medel istallet f6r
musik som innehall. Enligt Lagerlof och Wallerstedt (2018) lag en underton av kritik nar forskollarare
ombads tala om musik som innehall for larande och foredrog istéllet att fortsatta se musik som medel
for méaluppfyllelse i andra &mnen — forskolldrarna uttryckte det som att “man kan fé in s& mycket” (a.a.,
5.68) i musiken. Diskussionen kring musik som dmne fortgick i fokusgrupperna och dar kunde forfat-

tarna utldsa att det dnda faktiskt framtradde pedagogiska tankar kring musik nér férskolldrarna borjade



samtala kring dmnet. Pedagogerna talade om att bendmna musikaliska begrepp precis som man gor i
andra dmnen, ett sorts metakommunikativt samtal for att verbalisera hédndelser i undervisningen. Det
framgick ocksé tydligt av dessa samtal att pedagogerna i studien kénde sig ovana att anta larande i
musik som perspektiv och antydde att de inte blivit tillréackligt utbildade inom d&mnet under sina uni-
versitetsstudier. Det gjordes uppenbart att kompetensutveckling inom musik stiarkte forskolldrares
sjdlvfortroende att undervisa i musik nér de larde sig lampliga uttryck for andamalet sa som till exempel
“klangfédrg”, och att flera férskolldrare upplevde sig som mer “proffsiga” utbildare (Lagerlof & Waller-
stedt, 2018).

Den slovenska docenten Olga Denac (2009) menar att slovenska laroplaners diffusa formuleringar har
utgjort svarigheter for pedagoger att planera musikundervisning i férskolan. Genom enkéter och analys
av forskolldrares verksamhetsplaneringar forsokte Denac att synliggora vilka svarigheter pedagoger
motte nar de planerade musikundervisning i forskolan. I ldroplanen for forskolan skrevs alla de este-
tiska &mnena ihop och genom denna struktur fanns inget konkret mal for just musik, vilket utgjorde en
svarighet for forskolldrare att planera musikundervisning. Genom den enkit Denac &t skicka ut till
forskolldrare i Slovenien framkom att tva tredjedelar av forskolldrare uppfattade svarigheter att skapa
konkreta méal med musikundervisningen. Detta berodde sdledes péa att den slovenska ldroplanen endast
gav generella malstravanden for all typ av estetisk verksamhet. Denac konstaterade att forskolldrare
ansag att malen i laroplanen var for generella for att konkretisera musiska malsattningar med sin under-
visning. Resultaten visade ocksd pa att musik ofta integrerades med andra &mnen sa som sprak, mate-
matik och drama. Att standigt integrera musik med andra @mnen menar forfattaren resulterade i att
larare forlorade fokus fran sjalva utvecklingsprocessen och sag mer till resultat i andra laroplansmal an

musiken.

Forutsattningar for musikundervisning

For att bedriva musikundervisning i forskolan kravs det en rad olika forutséttningar. En av dessa for-
utsédttningar &r att forskolldrarstudenter far en god grund i @&mneskunskaper att bygga vidare pa nér de
vdl kommer ut som verksamma forskolldrare (Ehrlin, 2014; Holmberg, 2012b; Kemple & Kim, 2011;
Uddén, 2001). Pa lararutbildningen kan studenter ldra sig vad musik i forskolan kan vara och vilka
huvudbegrepp som kan anvindas for att rikta undervisningen mot malstradvanden inom musiken. Detta
kan samtidigt bidra till forskolldrares 6kade sjalvfortroende att undervisa inom amnet (Lagerlof & Wal-
lerstedt, 2018). Precis som barnen kommer forskollédrare till forskolan med skiftande erfarenheter av
musik. Kemple och Kim beskriver att forskolldrares tidigare erfarenheter kan avgora huruvida de ser
pa musik som medel for annat ldrande eller som larandeobjekt i sig. I deras studie beskrev férskollédrare
att de ansag att musik var viktigt, men att de i de flesta fall uttryckte musiken som viktig for framforallt
socio-emotionella fordelar och livskvalitet. Kemple och Kim upptackte att férskollarare med hogre kun-
skap om musik tenderade att ocksa skatta musik som dmne hdgre dn de som inte hade samma forkun-
skaper. Detta visar pa att forkunskaper dr en viktig fOrutsdttning for att forsta vikten av
musikundervisning i forskolan. Denna uppfattning om pedagogers tidigare musikaliska erfarenheter
delas av Holmberg (2012a) som beskriver att pedagoger som ocksa dr musiker tenderar att pa ett mer
ingdende satt har férmagan uppmaéarksamma barn pa olika rytmer eller melodier, ddr undervisningen
startar i barnens nyfikenhet och undersokande till att Gvergé mer till ett mer riktat musikaliskt larande.
I de musikstunder som var ledda av pedagoger som inte d&r musiker verkade undervisningen stanna
vid utforskandet och improviserandet av instrumentspelande, eftersom musikstunden da utgér fran

”allas gemensamma okunskap” (Holmberg, 2012a, s.133) vilket betyder att varken pedagogerna eller
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barnen har kunskap om hur man anvander instrumenten. Enligt den uppfattning som Holmberg be-
skriver om att forkunskaper inom musik ar en forutsattning for bedrivande av musikundervisning i
forskolan kan ses som nagon typ av friktion mellan den 6nskan som finns att manga pedagoger ska
vaga arbeta med musik i verksamheten gentemot det kunskapskrav som d@nda verkar vara uttalat for

att musikundervisning ska kunna bedrivas pa ett medvetet satt.

Att undervisa i musik kraver forutom forkunskaper och ett sprak som speglar de aktiviteter man utfor
ocksé forutsattningar for att kunna ta plats i verksamheten. Forskning visar att férskolans rektorer kan
spela en avgorande roll i att musikundervisning bedrivs med kvalitet — eller 6ver huvud taget (Ehrlin,
2014; Lagerlof & Wallerstedt, 2018). Forskolerektorer ar de som har betydande inflytande 6ver att halla
musikundervisningen i férskolan vid liv. Att uppratthélla en hog niva pa forskollarares kunskaper och
utbildningsniva gors bland annat med kontinuerlig kompetensutveckling samt tid till planering och
reflektion. Det kan dessutom handla om att rektorer uppmanar och inspirerar sin personal till att ha ett
kontinuerligt arbete med musikundervisning i verksamheten (Ehrlin, 2014; Kemple & Kim, 2011). Ehr-
lin (2014) menar att rektorernas engagemang kring de didaktiska valen angaende musik i forskolan ar
avgorande for hur musikundervisning bedrivs av forskolldrare. Vidare hdvdar Ehrlin att det ar rekto-
rers ansvar att se till att musikundervisning genomfdrs i verksamheterna trots att férskolldrare verk-
samma inom dessa kanske inte har personligt intresse for musik. Saledes behover alla forskolldrare
vidareutbildning inom musik oavsett intresse eller tidigare erfarenheter for att kunna forsékra att mu-

sikundervisningen i férskolan blir likvardig oberoende av pedagogerna som bedriver dem (a.a.).
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Syfte

Syftet med min undersdkning &r att kartldgga och analysera forskolldrares uppfattningar och erfaren-

heter av musikundervisning i férskolan i en mellanstor svensk kommun.

Fragestallningar jag avser att besvara ar:
- Vad kannetecknar musik i forskolan enligt forskollarares uppfatt-
ningar?
- Hur uppfattas det av forskolldrare att planera och genomféra mu-
sikundervisning?
- Vad paverkar innehéllet i musikundervisningen enligt forskolla-

rares uppfattningar?
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Metod

Fenomenografisk ansats

Fenomenografin har for avsikt att beskriva manniskors satt att forstd olika fenomen som finns i deras
omvaérld. Fokus ligger pa variationen mellan de olika satt manniskor uppfattar sin omvaérld istéllet for
likheterna (Dahlgren & Johansson, 2015). Fenomenografin kan ocksé ses som en ansats for att urskilja,
artikulera och behandla vissa typer av forskningsfragor som framst uppméarksammar fragor som ar
vasentlig for larande och forstaelse i den pedagogiska miljon (Marton & Booth, 2000). Likval forklarar
Larsson och Holmstrom (2017) att fenomenografins forskningsmetod inriktar sig pa méanniskors sdtt att
forsta ett fenomen snarare dn fenomenet i sig. Foljaktligen vill man inte komma at hur ndgot egentligen
ar eller hur nagot forklaras, man vill saledes beskriva hur nagot framstar. Vidare uttrycker forfattarna
att forskaren i en fenomenografisk studie kartldgger uppfattningar utifrdn respondenters berattelser
och delar in dem i olika kategorier som ger uttryck at de varierade sitt ett fenomen kan forstas pa.
Bearbetningen av dessa kategorier riktas alltsa forst mot att hitta skilda uppfattningar av ett fenomen
och sedan mot att granska hur uppfattningarna forhaller sig gentemot varandra. En fenomenografisk
studie stodjer sig pa vissa, enligt Larsson och Holmstrom (2017), grundantaganden: ” Att en grupp per-
soner fOrstar ett visst fenomen i omvérlden, till exempel en arbetsuppgift, pa ett begrénsat antal olika

satt och att dessa olika satt att forsta ligger bakom hur personerna hanterar fenomenet.” (s.341).

Inom fenomenografin finns nagot som kallas forsta samt andra ordningens perspektiv (Larsson &
Holmstrém, 2017; Marton & Booth, 2000). Forsta ordningens perspektiv riktar sig mot observationer,
hypoteser och teorier om det valda fenomenet och grundar sig i en férkunskap om nagot och nagonting
som gar att iaktta fenomenet utifran (a.a.). Andra ordningens perspektiv handlar daremot om hur nagon
uppfattar ndgot (ett fenomen), och den som bedriver forskningen méste hela tiden ha ett medvetet for-
hallningssatt till sin egen fornimmelse av fenomenet och bara anvianda det for satta sig in i andras satt
att tala om och andras sétt att beskriva och forstd fenomenet. “Det innebar att man intar motpartens
plats, forsoker se fenomenet med dennes 6gon, och uppleva personens erfarande i dennes stélle” (Mar-
ton & Booth, 2000, s.158-159).

Skillnaden mellan de tva perspektiven ar faktabaserad kontra forstaelsebaserad kunskap om ett feno-
men. I min studie ansag jag att andra ordningens perspektiv var det perspektivet som var relevant att
anvédnda da jag inte var ute efter ndgon ”sanning” utan stravade efter att f& kunskap om forskollarares
uppfattningar och erfarenheter av musikundervisning i forskolan. Jag har beskrivit variationer som jag
uppfattat finns i de olika pedagogernas skrivna beréttelser om sina erfarenheter och uppfattningar om
musikundervisning och dessa beskrivningar kan inte ses som sanna eller falska. Eftersom jag ville be-
skriva forskolldrares uppfattningar om fenomenet musikundervisning i forskolan anvénde jag mig av

en fenomenografisk ansats.

Enligt fenomenografisk ansats ska kategorier definieras genom analysering av data. Dessa kategorier
ska vara tydligt formulerade och avgransade fran varandra i en eller ett par meningar (Larsson & Holm-
berg, 2017). Kategorierna ska synliggora de variationer vilket fenomenet kan forstas pa, utifrdn respon-
denternas utsagor. Man ska dven visa pa hur kategorierna star i relation till varandra och inte enbart

presentera dem, som frdn varandra skilda, kategorier (Marton & Booth, 2000). Eftersom fokus i min
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studie var att upptécka variationer i forskollarares uppfattningar om musikundervisning konstruerade

jag beskrivningskategorierna utifran de monster som blev tydliga i bearbetningen av min data.

Datainsamlingsmetod

Studien &r en totalundersokning som vander sig till alla kommunanstallda forskolldrare i en mellanstor
kommun och syftar till att kunna kartldgga forskolldrares uppfattningar av musikundervisning i for-
skolan. Studien har en fenomenografisk ansats dédr respondenterna har fatt fylla i en kvalitativ enkat
(Bilaga 2) med bade fortryckta svarsalternativ samt 6ppna fragor dar de hade mojlighet att svara med
egna ord. Denna metod valdes da en intervjustudie i samma omfattning inte var mojlig inom tidsramen
for detta arbete. Genom en kvalitativ enkdtundersckning kunde jag na ett storre antal respondenter och
pé sa vis fa ett fylligt och brett material att utgd ifrdn som gjorde det mojligt att se variationer. Enkdterna
lamnades ut i tryckt form till varje verksamhet och valet att dela ut enkédterna i tryckt form stodjs av
Eliassons (2018) tankar om att den manskliga kontakten kan vara en motiverande faktor for responden-
terna att svara pa enkdten. Man kan ocksé skicka ut webbaserade enkéter, men den avgorande faktorn
for mig var att fa ett personligt moéte med respondenterna for att férsoka oka svarsantalet och minska
bortfallet. Kontakt med respondenterna togs via férskolerektorerna dé varje enskild forskolldrares mai-
ladress inte ar tillgangliga for allmanheten. Jag bad rektorerna vidarebefordra det missiv jag hade bifo-
gat till sina forskollarare. Alla fem rektorer gav mig tillstand att aka ut till deras verksamheter och lamna
ut enkdterna personligen. Genom att rektorerna informerade forskolldrarna om min undersckning

kunde detta ocksé vara en bidragande faktor som gav 6kat svarsantal (Eliasson, 2018).

Urval

Urvalet som gjorts for denna studie grundar sig pa en vilja att beskriva variationer av forskolldrares
uppfattningar om musikundervisning i en hel kommun. Kommunen har ca 25,000 invanare dar det
finns 19 kommunala och 10 fristdende forskolor. Urvalet som gjordes blev att lamna ut enkater till alla
forskolldrare anstéllda pa kommunala forskolor i den aktuella kommunen. Valet att lamna ut enkéter
enbart till de kommunala férskolorna grundade sig i att det inte tidsmassigt skulle vara mojligt att han-
tera den mangd material som skulle blivit om enkédten lamnats ut till alla de privata férskolorna ocksa.
Antalet anstéllda forskolldrare inom kommunen (som &r yrkesverksamma och inte foraldra- eller tjanst-
lediga) var 113 stycken, vilket ocksé blev antalet utlimnade enkater. Av de utlamnade enkéterna blev
81 ifyllda, vilket utgjorde en svarsfrekvens pa 72 %. Jag tror att min personliga utlamning av enkiterna
bidrog positivt till att férskolldrarna ville delta i studien och gjorde det mer personligt an att maila ut
en webbaserad version, vilket stods av Eliassons (2018) tes om att det méanskliga motet kan vara moti-

verande for respondenterna.

Vidare sa har urvalet skett genom ett representativt urval (Bryman, 2011) dér de utbildade forskollararna
representerar en population som gor det mojligt att pavisa variationer i uppfattningar hos forskollédrare
som vidare kan sta som typ for andra liknande kommuner i landet. Pa grund av studiens syfte att kart-
lagga och analysera forskolldrares uppfattningar om musikundervisning anviande jag mig ocksa av ett
dndamadlsenligt urval (Denscombe, 2018), dér jag valde ut respondenter utifran deras uppfattningar och

erfarenheter inom det omrade jag ville undersoka for att fa storsta majliga varde ur svaren.

Genomfdrande

De fem forskolerektorerna i kommunen blev kontaktade bade via mail och via telefonsamtal for att bli

informerade om studien och ge sitt godkannande till den. Rektorerna i sin tur vidarebefordrade missivet
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jag skrivit till alla sina anstéllda forskolldrare. I missivet (Bilaga 1) framgick det att jag skulle komma ut
pa respektive forskola och ldmna ut enkdterna och darmed erbjuda forskolldrarna deltagande i under-
sokningen. Nér forskolldrarna tagit del av missivet &kte jag ut och lamnade de tryckta enkédterna per-
sonligen till varje verksambhet. Jag lamnade ocksé ett svarskuvert dar alla ifyllda enkater skulle laggas
innan upphamtning. Forskollararna informerades om tankt upphédmtningsdag, men jag ringde dven i
forvag dagen innan och informerade om att jag skulle komma och samla in enkdterna for att s& manga
som mojligt skulle ha tillfille att fylla i och lamna in sin enkét. Fran utlamning av de forsta enkéterna

till att de sista enkdterna var upphdamtade hade 12 arbetsdagar gatt.

Databearbetning och analys

Studien ar av fenomenografisk karaktdr och har ocksa analyserats utefter fenomenografiska principer.
Att analysera data ur ett fenomenografiskt perspektiv kan goras pa flera olika satt och jag har valt att
analysera utifran Dahlgren och Johanssons (2015) sju steg inom fenomenografisk analysmodell da
denna var begriplig och tydlig i sina olika moment. Nedan kommer jag redogora for vilka steg och i

vilken ordning jag gjorde dessa for att komma fram till de olika beskrivningskategorierna.

Det forsta steget i analysen var att bekanta mig med materialet, vilket innebar att jag laste varje enkat flera
ganger. Steg tva i analysen var kondensation, dar man vanligtvis klipper ut passager eller stycken ur
materialet som innehaller de mest utstdende eller betydelsefulla yttranden. I detta steg valde jag istéllet
att fargkoda de stycken jag ansag var relevanta. I kondensationen &r meningen att fa syn pa olika grup-
per som framkommer ur dessa passager. I steg tre sker jimforelsen mellan de kondenserade styckena.
Har gors forsok att hitta likheter och skillnader i underlaget. I det fjarde steget grupperas de likheter och
skillnader man funnit och i steg fem ska kategorierna artikuleras vilket innebér att man forsoker finna det
centrala i likheterna hos passagerna som valts ut. Steg sex innebar att man ska namnge kategorierna, det
ar genom detta det mest utmarkande i materialet blir uppenbart. Beteckningen pa en kategori bor vara
karnfull da man ska forsoka fanga kénslan i séttet att uppfatta nagot. Det sjunde och sista steget innebar
en sa kallad kontrastiv fas och gar ut pa att granska alla stycken, eller passager, for att se om de passar
in i mer &n en kategori. Genom att jamfora dem med varandra blir det ofta mdjligt att “sla ihop” tva
eller flera kategorier med varandra sa att varje kategori blir ensam i sitt slag. I en fenomenografisk studie
gar resultatet under namnet “utfallsrum” och i resultatavsnittet kommer jag presentera de kategorier
som framkommit ur min fenomenografiska analys av forskolldrares uppfattningar och erfarenheter av
musikundervisning. I de citat som skrivs ut i resultatavsnittet valde jag att citera respondenterna orda-
grant utifrdn deras enkétsvar. P4 vissa stéllen finns understrykningar for att visa pa betoningar, men

dessa har respondenterna sjdlva understrukit och jag har enbart citerat deras skrivna svar.

Forskningsetiska dvervaganden

Studien dr genomford med de forskningsetiska principerna i beaktning (Vetenskapsradet, 2017). Inform-
ationskravet uppfylldes genom att jag tog kontakt med rektorerna bade genom mail och telefonsamtal,
dar jag forklarade syftet med min studie. I mailet till rektorerna bifogades ett missiv som var riktat till
forskolldrarna i vilket det stod information om anonymitet och deltagande. Vid den personliga utlam-
ningen av enkaterna kunde ocksa fragor fran respondenterna angéende studien besvaras. Om respon-
denterna hade haft ytterligare frdgor fanns bade mina och min handledares kontaktuppgifter utskrivna
i missivet. I och med att det var enkédter som lamnades ut for att fa svar pa fragorna innebar det att

respondenterna inte nddvéandigtvis behovde tacka ja eller nej till deltagande direkt till mig — som behovs

14



vid exempelvis intervjuférfragningar. Detta innebar att ocksa samtyckeskravet ar uppfyllt — har respon-
denten fyllt i en enkét har denne ockséa samtyckt till att delta i studien (vilket ocksa framgick i inform-
ationen i missivet). Konfidentialitetskravet uppfylldes genom att varken kommun, forskolor eller
deltagare har namngivits och enkétsvaren inte pa nagot sitt kan kopplas ihop med vederbdrande re-
spondent. Nyttjandekravet uppfylldes genom att jag i missivet till respondenterna beskrev att enkatsva-

ren skulle anvandas i min studie.

Metoddiskussion

En kvalitativ studie behdver vara transparent i hur den ar genomférd for att kunna bedémas vara av
hogre kvalitet och detta innebér att genomfoérandeprocessen maste beskrivas tydligt (Bryman, 2011).
Under tidigare rubrik “Genomforande” har jag ingdende beskrivit alla steg i processen med insamling
av data. Under denna rubrik, Metoddiskussion, diskuteras metodvalet med syfte att 6ka studiens till-
forlitlighet.

I'studien gjorde jag det medvetna valet att anvidnda kvalitativa enkéter. Med en fenomenografisk ansats
ville jag komma &t forskolldrares uppfattningar och erfarenheter om musikundervisning i férskolan.
Att jag valde att konstruera en kvalitativ enkét innebar att respondenterna skriftligt fatt svara pa atta
Oppna fragor kring fenomenet musikundervisning i forskolan. For fenomenografiska studier brukar
metodvalet vanligtvis vara intervjuer och da ar det fordelaktigt om intervjupersonerna ar mellan 20 och
30 stycken (Larsson & Knutsson Holmstrom, 2017). Genom att lamna ut kvalitativa enkater har jag for-
sOkt na den typen av kvalitativ data som springer ur méanniskors uppfattningar om olika fenomen, men
utan att komma in pa djupet av manniskors tolkningar vilket man kan gora vid intervjuer. Jag var vid
beslutandet av metod medveten om att det sedvanliga valet var intervjuer for att genomfora en feno-
menografisk studie, men jag ansag att kvalitativa enkater skulle tillata insamling av bredare underlag
an de antal intervjuer jag skulle ha méjlighet att genomfdra inom tidsramen for studien. Om jag istdllet
valt att genomfora intervjuer som datainsamlingsmetod hade det eventuellt varit mojligt att fa mer
djupgaende forstaelse for nagra pedagogers uppfattningar om musikundervisning i férskolan, gente-
mot de mer Oversiktliga uppfattningar som framkommer av den totalundersckning med kvalitativa
enkdter som nu genomforts. Att anvanda kvalitativa enkéter kan vara ett satt att utesluta att svaren blir
paverkade av intervjuareffekten (Eliasson, 2018), men samtidigt var jag medveten om att det fanns risk
for bortfall ndr man gor valet att stélla fragor i enkatform. Genom att erbjuda samtliga forskollarare
anstéllda vid kommunala forskolor i en hel kommun har en tillrackligt hog svarsfrekvens forsokt sa-
kerstallas for att fa in tillrackligt rikt material for att upptacka variationer, likval som att hoja studiens
tillforlitlighet. Bortfallet i denna studie uppraknades till knappt 18 % och det kan saklart bero pa flera
olika faktorer. Jag tror att omstédndigheterna i samhallet vid denna tidpunkt med Coronapandemin Co-
vid-19 var en stor bidragande faktor till att flera forskolldrare inte hade méjlighet till att fylla i enkaten
eftersom de, som manga andra, var tvungna att sjukskriva sig eller hade tidsbrist pa grund av hog ar-
betsbelastning. Att ha en god tillforlitlighet, eller reliabilitet, i studien innebar att man bor kunna ge-
nomfdra studien igen och f& fram liknande resultat givet att det genomfors under sa likartade
forhallanden som mdgijligt (Eliasson, 2018). Eftersom denna studie &r en totalundersdkning av en hel
kommuns forskolldrare kan man anta att reliabiliteten &r tillracklig trots att visst bortfall forekom och
att det skulle framkomma samma typer av variationer i respondenters svar om studien genomférdes
igen. Validitet ar ocksa nagot som ska kontrolleras vid genomforandet av denna typ av undersdkningar.
Med validitet menas undersokningens giltighet — har det som skulle undersokas verkligen undersokts?

(Eliasson, 2018). I denna studie har en kvalitativ enkdt med fenomenografisk analysmetod anvants, i

15



syftet att fa svar pa vilka variationer av uppfattningar och erfarenheter férskolldrare har i en hel kom-
mun och sedan kunna analysera och kategorisera dessa. Att lamna ut en kvalitativ enkét som tillat
Oppna och egenkonstruerade svar gav respondenterna mdajlighet till att dela med sig av sina uppfatt-
ningar och erfarenheter kring musikundervisning som fenomen, vilket i teorin gor studien giltig — valid
— for sitt syfte. For att underlatta for respondenter att besvara fragorna i enkéten utformades de sa tyd-
ligt som mojligt for att kunna ge en sa god bild som mojligt av deras utsagor. Det som dock inte gar att
paverka dr om respondenterna verkligen skriver sina sanna uppfattningar eller erfarenheter, vilket kan
sdanka studiens validitet ndgot. Det som dock talar for god validitet i denna studie &r att det under ana-
lysarbetet av det empiriska materialet har varit mojligt att konstruera kategorier utifran dterkommande
begrepp som fanns att hitta i empirin, vilket indikerar att respondenterna i stort har kunnat tolka och
besvara de fragor som var stdllda. Genom detta har det varit mdjligt att synliggora olika uppfattningar
som framtrddde hos forskolldrare i den aktuella kommunen och resultatet som framkommit kan tjana
som exempel for andra forskolldrare att kanske kanna igen sig i och dra nytta av i sitt arbete med musik

1 forskolan.

Fordelar med att anvénda enkdter ar att det inte blir lika stor tidsatgéng till att samla in material som
vid intervjuer, detta &ven om man — som jag — véljer att lamna ut enkéterna personligen. Jag tror att min
personliga utlamning av enkéaterna bidrog positivt till att forskolldrarna ville delta i studien och gjorde
det mer personligt an att maila ut en webbaserad version. Detta tillvigagangssatt stods av Eliassons
(2018) tes om att det manskliga motet kan vara motiverande for respondenterna. Att gora en enkatun-
dersokning ger ocksa respondenterna majlighet att sjdlva vélja vid vilken tidpunkt de vill och har till-
félle att besvara dem. En annan fordel dr att respondenterna far samma fragor i exakt samma
ordningsfoljd. Om man genomfdr intervjuer kan fradgorna latt omformuleras fran gang till gang och

stéllas i olika ordning (Bryman, 2011; Denscombe, 2018).

Denscombe (2018) lyfter att respondenter kan uppleva att det dr begransande och eventuellt frustre-
rande att enbart fylla i svarsalternativ i fortryckta rutor, vilket kan ses som en nackdel i anvandandet
av enkdter. Denna nackdel har forsokt undvikas genom att variera 6ppna svarsalternativ med fortryckta
flervalsfragor. Andra nackdelar med enkdtundersokningar kan vara att man inte finns nérvarande for
att besvara respondenters eventuella fragor, samt att man som bedrivare av studien inte har méjligheter
att stélla foljdfragor. I det missiv som skickades ut till respondenterna uppgavs kontaktuppgifter vilket
ar ett satt att utesluta nackdelen med att inte ndrvara under den tid respondenterna besvarade enkaten.
Annu en méjlig nackdel kan vara att respondenterna tréttnar pa enkéten om fragorna inte fangar deras
intresse, vilket kan resultera i att enkéaten blir ofullstandigt ifylld (Bryman, 2011). Brymans pastadende
skulle eventuellt kunna stimma da nagra av enkdterna i undersokningen var partiellt ifyllda. Denna
foreteelse dr inget som &r paverkbar men genom att lamna ut sa pass manga enkater att materialet anda
skulle bli tillrackligt trots eventuellt bortfall undveks denna nackdel. Efter att ha stéllt férdelar och nack-

delar mot varandra i valet av metod kan detta ses som en rimlig medelvég.
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Resultat

I denna del avser jag att redogdra for det resultat som framkommit av bearbetningen av det insamlade
materialet. Utifran respondenternas svar i enkdtundersokningen framkom en rad olika kategorier.
Dessa kategorier kommer att presenteras utifran det syfte och de forskningsfragor jag har baserat hela
studien pa. Syftet med undersokningen var att analysera och kategorisera forskollarares uppfattningar
och erfarenheter av musikundervisning i forskolan. Eftersom det &r tre forskningsfragor jag utgatt ifran
kommer detta avsnitt vara uppdelat i tre delar kopplat till fragorna: Férskollirares uppfatiningar om vad
som kinnetecknar musik i forskolan, Forskolldrares uppfattningar av planering och genomforande av musikun-
dervisning i forskolan samt Faktorer som enligt forskollirarnas uppfattningar pdverkar innehdllet i musikunder-
visningen. Nedan finns en figur som tydligt visar pa de variationer av kategorier som framkommit av

den fenomenografiska analys som gjorts i forhallande till de forskningsfragor som var stéllda.
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Figur 3. Redovisning av studiens forskningsfragor samt kategorier som framkommit ur materialet och
hur dessa forhiller sig till varandra.

Forskollarares uppfattningar om vad som kéannetecknar musik i férskolan

Under denna rubrik kommer de begrepp som respondenterna kopplade till musikundervisning redo-

visas, och detta dr min tolkning av vad forskolldrare kdannetecknar som musik i forskolan.

Uttryck och kommunikationssatt

Flertalet respondenter beskrev uppfattningar om musik i forskolan som ett sétt f{or barnen att uttrycka
sig och kommunicera pa. Manga av respondenterna refererade till “de hundra spraken” i sina enkétsvar
som grundar sig i en pedagogik etablerad i Italien, Reggio Emilia-pedagogiken. Detta har jag tolkat som
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att dessa forskolldrare ser musik som ett kommunikationsverktyg och ndgot som barn har rétt att ta del
av under sin vistelse pa forskolan. Flera pedagoger uttryckte ocksé att musikundervisning har borjat
innefatta dven tekniska hjalpmedel, s& som iPads och projektorer, och att dessa enligt forskolldararna
mojliggor nya satt for barnen att uttrycka sig i och uppleva musik. Det fanns ocksa uppfattningar om
musik som ett sdtt att uttrycka och framkalla kanslor hos barnen, dar musiken enligt forskollararna i
vissa fall kunde agera staimningshdjare eller bidra till lugn atmosfar. Flera respondenter beskrev situat-
ioner i undervisningen déar de ville att barn skulle f& méjligheter att moéta olika typer av musik for att

visa pa en variation som kan finnas i fenomenet musik i forskolan.

En mdjlighet for barnen att hitta och kinna trygghet i sitt sitt att uttrycka sig genom musik. Okad
kunskap inom dmnet och ju fler olika sitt de fir anvinda sig av musik som uttryckssitt, desto storre
chans att hitta just deras eget sitt och kiinna trygghet i det. (Respondent 41)

[Musikundervisning ir] Att fd uppleva musik pd olika sitt och olika sammanhang. Rytmik och sing,
men dven fi glidjen i att vara producent till musik och ljud via instrument eller tekniska hjilpmedel.
(Respondent 27)

Citaten ovan visar pa forskolldrarnas overtygelse om vikten av att presentera musik pa flera olika satt
for att ge barn de basta forutsattningarna for personlig utveckling inom &mnet, badde genom trygghets-
skapande men ocksd genom att barnen ska ges mojlighet att forma sina egna uttryck i musik pa olika

satt.

Musik dr ett sitt att kommunicera/uttrycka sig. Det ska inte bara vara en sdngstund en ging i veckan

diir vi tar fram instrument barnen ska prova pd, utan det ska hillas levande i allt vi gor. (Respondent
67)

[Musikundervisning dr] Nér barn erbjuds instrument i form av gitarr med mer, inte bara en singpdse

med singer. (Respondent 2)

Citaten ovan tyder pa att dessa forskollarare verkar vara av den uppfattningen att musik ar nagot mer
an “bara” sanger. Uttalandena sdger nagot om vad musikundervisning inte bor reduceras till, men dar
ges inga tydliga exempel pa vad denna utokade undervisning inom dmnet skulle innehalla mer an att
barnen skulle bli erbjudna, som jag tolkar det, musikundervisning dér det spelas gitarr. Kanske grundar
sig dessa uttalanden pé egna erfarenheter eller kollegors erfarenheter av otillfredsstédllande musikun-
dervisning eller att pedagogers privata instéllning till vad musik &r speglar deras uppfattning av vad
musik i forskolan ska innehalla. Enligt min tolkning uppfattar forskollararna att musik som uttrycks-
och kommunikationssétt innefattar bade att skapa musik med ett eget uttryck med olika hjalpmedel

samt att erfara musik som upplevelser av olika slag genom motet med olika instrument och medier.

Aktiviteter med inom- och utom-musikaliskt fokus

Under denna rubrik har jag tolkat vad pedagogerna uppfattar kannetecknas som musik enligt ett par
begrepp som i avsnittet om tidigare forskning redogjordes for enligt Ylva Holmbergs (2012b) bendm-

ningar om inom- och utom-musikaliska mél med musikundervisning.
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I enkédtsvaren framgar att det finns stora variationer nar det géller uppfattningar om fokus f6r musik-
undervisningen i verksamheterna. Fran att inte ha nagot speciellt fokus alls till att fokusera pa sprakut-
veckling till att fokusera pa mal som rytm, sdng och rorelse. Manga vittade om att fokus for
musikundervisningen var av sprakframjande karaktéir, bland annat eftersom forskolldrarna uttryckte
uppfattningar om att sangtexter hjdlper barnen att fa forstaelse for nya begrepp. I flera enkétsvar skrevs
det ocksa ut att stodtecken anvandes for att tydliggora begrepp och ge barnen forutsattningar att fa ett
rikare sprak forutom det verbala. Detta tyder pa att forskollararna skulle kunna ha ett utom-musikaliskt
fokus med musikundervisningen. Majoriteten av respondenterna namner musik simultant med gladje,
vilket kan ge intrycket av att mal for undervisningen kan vara att paverka sinnesstimningar och kéns-
lor, en forskolldrare skriver: ”Ett roligt inslag i samlingen” (Respondent 29). Flera av respondenterna
beskriver ocksé uttrycket “rorelseglddje” i sina utsagor, vilket sdger ndgot om att de dr av den uppfatt-
ningen att man med musikens hjilp skulle kunna inspirera barnen till att rora sig till musik och samti-
digt kdnna gladje i aktiviteten. Aven denna inringning av musikundervisning kan tyda pa ett utom-
musikaliskt fokus. Slutligen verkar en vanlig inriktning pa musikstunder i férskolorna vara att anvénda
musik eller framfdrallt sang som ett forstarkande inslag, utifran det som forskolldrarna beskriver i sina
berattelser. Detta beskrev pedagogerna gjordes nir de och barnen arbetade med olika projekt- eller te-
maarbeten. Flera av forskolldrarna beskrev i sina enkatsvar att de medvetet anvande sdnger som hor till

vissa teman som ar aktuella for det arbete de utfor vid tidpunkten, ett exempel dr nedan skrivna citat:

Vi sjunger singer utifrin de projekt vi arbetar med. Just nu har vi ett projekt som handlar om fiskar.
D sjunger vi fisksinger och anvinder oss av rekvisita, stodtecken for att forstirka spriket. Vi anvinder
ocksd digitala verktyg i undervisningen till exempel Ipad dir vi spelar upp fisksdnger med QR-koder.
Aven projektorn anviinds vid dans/rorelsesdnger som vi spelar upp. Ibland anvinder vi instrument vid

musikstunderna. (Respondent 14)

I slutet av detta citat framkommer ocksé en beskrivning av att digitala verktyg anvands i musikunder-
visningen for att forstarka upplevelsen av musiken, som jag tolkar det. Ipad och projektor blir enligt
forskolldrarnas uppfattningar hjalpmedel och en férlangning av deras forsok att ge barnen musikupp-

levelser i olika former kopplat till de projekt som &r aktuella i verksamheten.

De inom-musikaliska fokusomréden som framkom ur enkétsvaren var d@ven de varierade. Hog andel
av respondenterna beskrev att musikundervisningen ofta innehaller rytmik, dans och rorelse. Ibland
beskrevs detta kopplat till hdlsoframjande aspekter, men det huvudsakliga malet utifrdn dessa redogo-
relser verkar vara att erbjuda barnen varierade méten med musik som fenomen. I det inom-musikaliska
fokus som framgar av vad forskolldrare beskriver star sang hogt upp pa listan, tatt foljt av instrument-
spelande. Det framgar dock inga specifika forklaringar av vad som fokuseras inom till exempel instru-
mentspel — sa som takt, rytm, tempo, tonart etcetera - bara att detta ar en del av den musikundervisning
som forskollarare beskriver dger rum i verksamheterna. Det som skiljer sang och instrumentspel at fran
rytmik, dans och rorelse ar att respondenterna aterger att de anvénder fler hjalpmedel och redskap for
att undervisa i det sistndimnda. Gemensamt for de tva olika fokus som beskrivits ovan &r att pedago-
gerna, enligt min tolkning, stravar efter att ge barnen en varierad undervisning oberoende av inom-
eller utommusikaliskt mal med undervisningstillfdllena. De begrepp och foreteelser som framkommit
ur respondenternas enkatsvar tolkar jag som deras satt att uppfatta vad som kannetecknar musik i for-

skolan.
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Forskollarares uppfattningar av planering och genomférande av musikunder-
visning i forskolan

Inledande i detta avsitt presenteras forskollarares uppfattningar kring att planera och genomféra mu-
sikundervisning i verksamheterna. Dér framgér det att musiken enligt forskolldrarna ses som en ge-
mensam motesplats for gladje. Vidare presenteras planeringens varande eller icke-varande, dar det
utifran respondenternas beréttelser blir tydligt vilken inriktning musikundervisningen far och vilken

plats den tillskrivs.

Musik som motesplats for gladje och gemenskap

Mer an hélften av respondenterna beskrev musiken som en kailla till glddje och gemenskap, vilket lyftes
fram pa flera stéllen i enkétsvaren. Flera av respondenterna i undersokningen uppfattade stunderna av
musikundervisning lustfylld eftersom de anséag att musik skapade glddje och gemenskap. Enligt mina
tolkningar verkar musiken spela en viktig roll {or trivsel och samhorighet enligt de uppfattningar som
framkom. Det var ocksa flertalet respondenter som efterfrdgade mer av den typen av musik som var av
gemensam karaktar i sina enkdtsvar. Ménga beskrev dessa aktiviteter som “hela huset sjunger” eller
”storsamling”. Aven detta tyder pa att respondenterna &r av den uppfattningen att musiken samman-
binder och kanske inspirerar till att ha fler musikundervisningstillfallen. Att ha musikundervisningen
som motesplats skrivs ocksa ut i nagra respondenters svar som nagon typ av kravlost mote med musi-
ken, dédr samhorighet och gemenskap ar malet for aktiviteten. Det framstélls utifran forskolldrarnas be-
réttelser som att alla kan delta i dessa moten oberoende av tidigare erfarenheter eller kunskaper, oavsett
om man ar barn eller pedagog. En uppfattning som ocksa framkommer av respondenters beskrivningar
om musik som motesplats ar att det fraimjar barns mote med det svenska spraket i verksamheter dar

flersprékigheten ar utbredd. Nedan foljer ett par citat som visar pa dessa uppfattningar:

Musiken blir en mdtesplats dir vi kan frimja spriket i en verksamhet som har flera olika modersmal.
Den skapar glidje och gemenskap.(Respondent 81)

Musik dr ndgot som forenar och inte sitter press di det inte finns ritt eller fel. Ett sitt att uppleva
glidje tillsammans.(Respondent 1)

Planeringens vara eller icke vara

Fragan om hur respondenterna uppfattade planering av musikundervisning utefter laroplanen var den
frdga som hade flest svarsbortfall av alla fragor i enkéten, cirka en femtedel hade lamnat blanka svar.
Jag har tolkat det som att de respondenter som valt att inte svara antingen inte planerar for musikun-
dervisning alternativt att de inte har kunnat formulera hur de kanner infor detta. Manga av responden-
terna beskrev att de planerar musikundervisningen utifran det som &r aktuellt i temaarbeten och sa sig
”vdva in” sanger med mera for att styra undervisningen i den riktningen. Det framkom ocksa av fors-
kolldrarnas framstallningar att musikundervisningen planerades utifrdn barnens intressen och pedago-
gernas observationer av barnens egenvalda aktiviteter. Vidare sa fanns det en handfull respondenter
som uttryckte att de specifikt planerade in musikundervisning dar rytm, takt och instrumentspel var
malet for undervisningstillfdllena. Det fanns respondenter som uttryckte att musikundervisningen
kunde syfta till att lata barnen testa olika instrument eller digitala verktyg for att fa erfara hur det ar att

skapa egen musik, ndgra exempel citeras nedan.
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Musik dr en viktig del i allt vi gor. Jag planerar musikundervisningen utifrdn liroplanens mdl och de
projekt vi arbetar med. Viktigt att de [barnen] far méta musik i olika former. Att undervisningen dr
varierad. (Respondent 14)

Det ir otroligt spidnnande att fi uppleva barnens delaktighet och viicka nyfikenhet hos dem ndr man
g0r en grovplanering till sjilva stunden dd man "presenterar” nya hindelser, sdnger eller drama. Mu-

sik skapar glidje! (Respondent 49)

Det var en relativt stor andel av respondenterna som beskrev att de inte planerade fér musikundervis-
ning, ndrmare en fjardedel. Vissa uppfattade det inte som nodvandigt att planera for sddana aktiviteter
eftersom de borde komma spontant under den dagliga verksamheten. Andra respondenter uttryckte
att brist pa planeringstid var en stor bidragande faktor till varfor planering f6r musikundervisning inte
genomfordes. Samma respondenter uttryckte ocksa att de 6nskade mer tid for just planering, da de
ansag att musik ju dr en viktig del av forskolans verksamhet. Nedan finns exempel utskrivna av respon-

denter vars planering av musikundervisning inte genomfordes:

Vi planerar inte musikundervisning med de sma barnen. Det fir ske mer spontant under dagen. Till
exempel under samling, projekt, vid sagolisning och sd vidare. (Respondent 11)

Vi ska ge barnen utrymme for musik, men dven dans. Singsamlingarna har blivit mer spontana. Pla-

neringstiden ricker inte alltid tyvérr. (Respondent 10)

Vi fir vildigt lite tid for planering men vi fir in mycket av vad liroplanen beskriver. Jag skulle vilja ha
dnnu mer tid for att tinka igenom aktiviteterna. Det blir liitt att det “gdr pd rutin”. (Respondent 8)

Det fanns beskrivningar som tydde pa att pedagogerna uppfattade att det var deras egna och kollegors
intressen som avgjorde om det specifikt planerades for musikundervisning eller inte. Det framgick av
flertalet respondenter att de inte planerade musikundervisning som ett enskilt moment eller &mne i sig
for de fann att laroplanen var for diffus i sin beskrivning av méaluppfyllelse inom musik. Vidare fram-
kom uppfattningar om svarigheter att tolka vad som egentligen hor till musik som dmne eller vad som

ska ingd i undervisningen utifran respondenternas skrivna svar.

Har inte planerat sd mycket musikundervisning... Detta di vi har en i arbetslaget som dr vildigt duktig

pd detta. Det faller sig naturligt att det ofta blir hen som gor det. (Respondent 44)

Foér mig personligen dr det jobbigt att planera for musikundervisning dd jag hellre hdller mig till andra

intressen. Tur att vi som arbetslag kompletterar varandra! (Respondent 48)

Jag har ingen upplevelse av att planera musikundervisning utefter vad som stdr i liroplanen. Det dr sd

sdllan musikstunder har en koppling till liroplanen... (Respondent 81)
Tycker inte att det dr mycket i liroplanen som har en direkt och tydlig koppling till de estetiska ut-

trycksformerna. Men man kan anvinda sig av de estetiska uttrycksformerna som verktyg for att nai

mdnga av mdlen i liroplanen. (Respondent 41)

A andra sidan fanns det respondenter som uppfattade att liroplanens framskrivning av musikunder-

visning gav stort tolkningsutrymme, vilket de beskrev som en tillgdng snarare dn begransning:
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Malet som finns nedskrivet kring musik [i liroplanen] dr vildigt vitt och tycker jag ger stor frihet for
oss pedagoger nir vi planerar musikundervisning. Det dr en uttrycksform som ger oss oindliga mdj-
ligheter till roliga och utvecklande aktiviteter. Tinker man bara lite utanfor boxen kan man gora

mycket. Det giiller att inte se begrinsningar utan mdjligheter. (Respondent 75)

Sammantaget ar det tydligt att planering av musikundervisning uppfattas pa olika satt av responden-
terna d& det i vissa fall verkar vara en sjdlvklar prioritering i planerandet av verksamheten i stort. I
manga fall fanns redogorelser for att musikundervisning anvandes dmnesintegrerat med dmnen som
sprak och projektarbeten for att, enligt respondenterna, erbjuda barnen en varierad undervisning med
musik som bade intrycks- och uttrycksskapande medel. For andra respondenter uttrycktes planeringen
av musikundervisning inte vara prioriterad pa grund av bristande kunskaper eller intressen, otillracklig

planeringstid eller svarigheter med att tolka laroplansmélen inom musik.

Faktorer som enligt forskollararnas uppfattningar paverkar innehallet i musikun-
dervisningen

I den har kategorin fanns det flera faktorer som respondenter uppfattade som avgorande f6r hur inne-
hallet i musikundervisningen paverkas. Inledande forklaras respondenternas uppfattningar om hur pe-
dagogers kunskaper och intressen kan styra vad som ingar eller uteblir i musikundervisningen. Efter
detta beskrivs vilka forutsattningar forskollarare uppfattar kravs for att bedriva musikundervisning el-
ler forutsédttningar som forskollarare uppfattade saknades for att kunna genomfora musikundervisning

pa ett Onskvart satt.

Pedagogers kunskaper och intressen

Det som respondenterna nastan uteslutande uppgav som faktor for paverkan av musikundervisningens
innehall var pedagogernas kunskap — eller okunskap - om musikdmnet. Beskrivningarna tydde pa att
pedagoger som hade kunskaper om d&mnet uppfattade det som lattare att undervisa i musik. De hade
ocksa mer utforliga forklaringar om vad musikundervisningen kunde innehalla &n respondenterna som
ansag att de inte hade kunskaper om musik som dmne. Kunskaper inom dmnet verkade utifran férskol-
lararnas beskrivningar ocksa ha en starkande effekt pa deras sjalvfortroende att bade planera och ge-
nomfora musikundervisning med malinriktat innehall. Okunskap om musik som dmne uppfattades
som en hammande faktor da flera respondenter beskrev osdkerhet infor att kunna sjunga eller vara en

inspiration for barnen pa grund av att de inte kénde fortrogenhet med sin egen forméaga.

Det fanns en tydlig efterfrdgan bland respondenterna att nagon i kollegiet skulle kunna spela gitarr,
eftersom det fanns en stark overtygelse hos respondenterna att man pa ett battre sétt skulle kunna le-
vandegora musiken och fa lattare att engagera barnen i sin musikundervisning med gitarr eller annat

instrument som hjalp.

Jag kan uppleva att om nigon pedagog kan spela ett instrument kan det frimja undervisningen
dd jag upplever att barnen dras med mer i musiken dd. (Respondent 81)

Att ha kollegor som utévar nigot instrument gynnar verkligen [musikundervisningen]! (Re-

spondent 29)
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En sak som himmar [musikundervisningen] dr att ingen i vdrt arbetslag spelar nigot instru-

ment. (Respondent 58)

Det som himmar musikundervisning dr osikerhet och inkompetens hos pedagoger. Om peda-
gogen inte "gillar” eller "inte kan” hdlla pd med det pd grund av att man inte kan spela instru-

ment. (Respondent 24)

Dessa citat sdger nagot om forskollédrares vilja att ha kunskap inom musiken for att kunna hdja under-
visningens kvalitet. Foljaktligen verkar det ocksé vara en langtan eller 6nskan frdn manga att fler inom
kollegiet ska besitta kunskaper som innefattar att spela ackompanjerande instrument for att inspirera

bade barn och varandra som kollegor att tillféra nagot “extra” till musikundervisningen.

Onskar att jag kunde spela gitarr, det ger sd mycket i musikundervisningen. Samt att jag skulle vilja

fa mer kompetensutveckling inom dmnet for att fi pafylining av idéer. (Respondent 74)

Av respondenternas utlatanden hade de flesta 6nskningar om att “nagon kollega” skulle kunna spela
gitarr eller annat instrument, men det fanns bara tva respondenter som uttryckte att de sjdlva skulle
vilja ha den kunskapen. Ansvaret f6r musikundervisningens levandegdrande genom ackompanjerande
instrument verkade saledes ldggas Over pa varandra som kollegor snarare &n att ta ansvar for detta

personligen.

Ur enkétsvaren framkom uppfattningar om att pedagogers personliga intressen kan avgora huruvida

musikundervisning blir prioriterad eller inte.

Pedagogers intresse kan frimja eller himma musikundervisningen. Jag dr verkligen inte intresserad av

musik, har aldrig varit. Har sdngstund ndir jag mdste, annars inte. (Respondent 48)

Det som frimjar musikundervisning dr om pedagogerna sjilva tycker om musik sd att de kan utmana

barnen att tycka om musik av olika slag. (Respondent 30)

Nir vi vuxna dr engagerade och tycker att det dr roligt sd framjar det musikundervisningen. Det frim-
jar ocksd nér vi fir utbildning eller inspiration pd olika sitt. Det himmar nir man inte kinner att man

har kunskap. (Respondent 6)

Ur ovan angivna citat kan man utldsa variationer mellan installningen till musik. Det fanns a ena sidan
beskrivet en onskan att fa utbildning inom musik for att bli inspirerad till att bedriva god kvalitet pa
musikundervisning samt for att stdrka sitt sjalvfortroende att leda musikundervisningen samtidigt som
det & andra sidan verkade finnas en ovilja hos vissa respondenter att behdva undervisa i musik over

huvud taget.

Materiella och pedagogiska forutséattningar

Faktorer som respondenterna uppfattade hade en paverkan pa musikundervisningen var tillgdngen till
eller bristen pa materiella hjalpmedel. Hjalpmedlen kunde vara instrument till barn och pedagoger samt
tekniska hjalpmedel s&a som iPads, datorer, projektorer, musikspelare och hogtalare. Det fanns en upp-
fattning om att tillgangen till dessa material hade en positiv inverkan pa hur musikundervisning kunde

bedrivas. Det var ocksa uttalat att tekniska hjalpmedel uppfattades som en inspirationskaélla for flera
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respondenter da de ansag att de underlédttade planeringen av musikundervisning. P4 grund av att det
finns olika anpassade applikationer for surfplattor eller koreograferade rorelsesanger pa Youtube an-
sags det av respondenterna vara ett enkelt sétt att variera musikundervisningen. Tillgdng till barnin-
strument och instrument for vuxna — sa som maracas och trummor - beskrevs ocksa som en

forutsattning for att kunna bedriva en varierad musikundervisning i verksamheterna.

Lika gynnande som tillgangen av musikaliska hjdlpmedel ansags vara, uppfattades ocksa bristen pa
desamma hammande enligt de respondenter vars verksamheter hade bristande tillgang till olika hjalp-
medel. Flera respondenter beskrev dalig internetuppkoppling som en faktor som stérde undervis-
ningen i den man att det var svart att fa flyt i aktiviteterna. Det fanns ocksa uppfattningar om att bristen
pa barninstrument gjorde att personalen kénde att det fanns for daliga forutsattningar for att bedriva

musikundervisning pa ett sddant sédtt som de 6nskade.

Ovriga faktorer som respondenterna beskrev paverkade innehallet i musikundervisningen var barn-
gruppernas storlek. Det framgick att for stora barngrupper ofta uppfattades som ofokuserade under-
visningstillfallen med fér hoga ljudnivaer, vilket i sin tur kunde bigra till f{érsamrad arbetsmilj6 for bade
barn och pedagoger. Som jag tolkar det kidnde dessa respondenter inte att de kunde utfora planerade
aktiviteter inom musik pa det satt som de 6nskade pa grund av att barngruppernas storlek hade for stor
negativ paverkan péa vad som var mojligt att genomfora och inte. Det fanns emellertid ocksa beskriv-
ningar av barngruppens storlek i positiv bemarkelse for innehéllet i musikundervisningen, dar respon-

denter beskrev att musiken ar tacksam i det avseendet att alla kan delta i den utan forbehall.

Ur ménga respondenters enkéatsvar framgick en 6nskan om mer kontinuerlig kompetensutveckling for

att fa inspiration och starka sina kunskaper i musikundervisning.

Jag skulle onska mer kompetensutveckling for oss pedagoger si vi kiinner trygghet i dmnet. Jag skulle

vilja arbeta mer med olika instrument men kunskapen tryter. (Respondent 27)

Ur analysen av materialet framkom att 90 % av respondenterna uppgav att de hade haft musik i sin
forskolldrarutbildning, men bara 20 % av respondenterna uppgav att de hade fatt kompetensutveckling
inom musik pé sina nuvarande arbetsplatser. Detta visar pa att néstan alla respondenter fatt en grund i
musikutbildning men valdigt fa har fatt mojlighet att vidareutveckla sina musikaliska formagor i form

av fortbildning och kompetensutveckling.
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Diskussion

Syftet med denna undersokning var att kartlagga och analysera forskolldrares uppfattningar och erfa-
renheter av musikundervisning i forskolan. Det empiriska materialet har analyserats utifran en feno-
menografisk ansats for att kunna besvara de forskningsfragor studien baseras pa om vad som
kannetecknar musik i forskolan enligt forskollarares uppfattningar, hur det uppfattas av forskolldrare
att planera och genomfora musikundervisning samt vilka eventuella faktorer som kan paverka innehal-
let i musikundervisningen enligt forskollarares uppfattningar. I denna diskussionsdel kommer de tre
fragestallningarna diskuteras utifran det empiriska materialets resultat i férhallande till tidigare forsk-

ning inom omréadet.

Vad som kannetecknas som musik i forskolan

Det som kdnnetecknar musik i forskolan utifran det empiriska materialet &r att musik ofta uppfattas
som ett medel for kommunikation. Det framgar av forskolldrarnas beréttelser att de uppfattar musik
som ett sétt for barn att uttrycka sig, bdde genom instrumentspel men ocksa genom dans eller digitala
enheter. Forskollarare antydde genom sina beskrivningar att musik som kommunikationsmedel inne-
fattar ett mote mellan musik som fenomen och barnen. Forskolldrarna beskrev att de erbjod bade sang
och dans vid sina musikstunder. Undervisningen kunde ocksa enligt forskollararna innefatta instru-
mentspel och rytmovningar. Det blev utifrdn resultatet tydligt att forskollarare aterkommande re-
dogjorde for att de anvande digitala enheter kontinuerligt d&ven i musikundervisningen. Detta beskrevs
av forskolldrarna som ett sétt for dem att ge barnen bade intryck av musik i form av koreograferade
videos att dansa till eller annat innehall som var till for “konsumtion” samt for att ge barn mdajlighet att
uttrycka sig i musik — sa som att skapa egen musik via anpassade applikationer. Enligt min tolkning av
det som framkommit av enkétsvaren var forskolldrarna av den uppfattningen att ett varierat innehall i
musikundervisning med flera olika intryck om vad musik kan vara kunde leda till att barnen blir inspi-
rerade till att skapa egna uttryck i musik. Négra av forskolldrarna uttryckte dock ett missndje med att
musikundervisning ofta reduceras till bara sangstunder och 6nskade att det till storre del dven skulle
innehalla flera aspekter av musik som fenomen. Dessa uppfattningar 6verensstaimmer med Holmbergs
(2012b) och Sodermans (2012) beskrivningar av att musik som fenomen ar komplext och kan innefatta
valdigt manga olika aspekter beroende pa vem som nyttjar eller utdvar den. Detta kan tolkas som att
forskolldrare i studien ville ge barnen intryck av musiken for att de sedan skulle kunna ge uttryck for
musik. Det dr intressant, eftersom Uddén (2001) efter att ha analyserat férskolans styrdokument kommit
fram till att laroplanen (Skolverket, 1998) tydligare bor beskriva att musik inte bara &r ett uttryckssatt
utan att musik dven innefattar intryck som leder till en inre process hos individerna. Trots att laroplanen
- an idag - alltsé inte pa ett tydligt satt ger begreppet intryck plats, verkar anda forskolldrare i studien

uppfatta musik som nagot som é&r viktigt att fa intryck av for att sedan kunna skapa uttryck fran.

Vidare uppfattas musik enligt forskollararna som ett anvandbart redskap for att kunna uppfylla laro-
plansmal i andra @mnen, sa som sprak och matematik. Dessa uppfattningar stimmer 6verens med bland
annat Holmbergs (2014) perspektiv pa ett utom-musikaliskt innehall i musikundervisningen. Forskol-
lararna i studien beskrev att de kontinuerligt och medvetet anvéande musik i ett sprakfradmjande syfte,
ofta integrerat med radande tema- eller projektarbete som var aktuellt i verksamheten. Enligt Pramling
Samuelsson et al. (2009) maste musiken i forskolan fa en egen plats och bli ett sjdlvstandigt mal for
undervisningen, eftersom de anser att larande i forskolan inte bor reduceras till de teoretiska &mnena.

Forskollararna i studien ndmnde dock inte att de sag musik som medel f6r annat larande som negativt,
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snarare framkom uppfattningen av att anvianda musik som redskap for larande inom andra &mnen som
positivt da de beskrev att de kunde ”véva in” manga laroplansmal i en aktivitet. Denna metod, att 4m-
nesintegrera musik med andra dmnen, uttrycker bade Pramling Samuelsson et al. och Denac (2009) som
ofordelaktigt for larande inom musik da forskollarares fokus flyttas fran utvecklingsprocessen i musik
till att fokusera pa maluppfyllelse i de 6vriga dmnena. Det fanns emellertid beskrivningar av musik som
mal med undervisningen utifran forskolldrares utsagor, dér sang och instrumentspel tillsammans med
rytmovningar verkade utgora fokus for aktiviteten, och detta stimmer in pa Holmbergs (2014) beskriv-
ning av ett inom-musikaliskt mal med musikundervisning. Det som inte framgar i forskolldrarnas skild-
ringar om vad som de uppfattar kdnnetecknar musik &r specifika forklaringar till vad som fokuseras
nar en musikaktivitet som till exempel instrumentspel dger rum. Det som jag inte kunde utldsa ur nagot
enkdtsvar var beskrivningar av fokus pa takt, tempo, tonart eller andra musikbetonade begrepp kopp-
lade till de inom-musikaliska undervisningstillfdllena. Kanske kan detta bero pa att pedagoger inte har
kunskaper om vilka begrepp som ar kopplade till musik och instrumentspel och som kan goras till mal
for larande. Denna hypotes starks av Lagerlof och Wallerstedts (2018) och Pramling Samuelssons et al.
(2009) uppfattningar om att det ar vanligt forekommande hos pedagoger som har bristande d@mnes-
adekvat sprak att inte kunna uttrycka vad de gor och varfor. Pramling Samuelsson et al. foresprakar att
pedagoger bor strava efter att utmana barnen i sitt larande genom att anvianda varierade uttryck for de
fenomen som &dger rum i verksamheten och menar darfor att det dr av stor vikt att forskolldrare anvan-
der ett relevant sprak i sin undervisning. Lagerlof och Wallerstedt (2018) hdavdar vidare att pedagogers
syn pa vad musikundervisning i forskolan ar, dr viktigt mal for kompetensutveckling for att musikun-

dervisningen ska kunna gynna barnens larande inom @mnet.

Flera av forskolldrarna beskrev att de var av den 6vertygelsen att musik skapar glddje, och att man kan
anvanda musik fOr att styra stimningen i barngruppen. Detta kan kopplas till Nielsens (2006) beskriv-
ning av musikens olika dimensioner. Att anvianda musik for att paverka sinnesstimningar kan ses uti-
frdn musikens emotionella dimension, dar kanslor kan framkallas eller férmedlas genom musik.
Slutligen kan forskolldrarnas beskrivning av vad som kan kdnneteckna musik i forskolan ytterligare
kopplas till de dimensioner som Nielsen har utvecklat. Den kinestetiskt-kroppsliga dimensionen att
rora sig till musik eller skapa musik med kroppen verkar i de flesta verksamheter vara vanligt forekom-
mande enligt det som framgar av enkétsvaren. Den akustiska dimensionen verkar man ocksé berdra
eftersom forskollararna beskrev att de ville ge barnen ett varierat mote med vad musik kan vara och
hur det kan lata. Den existentiella dimensionen som kan handla om viljan att delta i musiksammanhang
uttrycker forskolldrare ocksa att de efterstravar genom att forsoka inspirera barnen till egna uttryck
inom musik. Det som inte framgér av forskolldrarnas beréttelser 4r musikens strukturella dimension,
som innefattar musiken grundstenar: Rytm, melodi, harmoni, klangfdrg, dynamik, takt, puls, tempo
och tonhdjd. Det enda av dessa begrepp som framkommit av forskolldrarnas beskrivelser ar “rytm”
som ofta benamndes tillsammans med rorelseaktiviteter. Forskolldrarna i studien gav inga andra exem-
pel pa musikaliska begrepp som innehall i sin musikundervisning. Detta har jag tolkat som att forskol-
larare skulle kunna besitta for lite kunskap om vad som ingér i musikens grundstenar och att dessa
begrepp, som ér sa starkt sammankopplade med vad musik som fenomen dr, inte har fatt betydelse i
forskolldrares utbildning och/eller fortbildning. Avslutningsvis verkar det som att forskolldrarna i stu-
dien dr av samma uppfattning som Nielsen (2006) och Holmberg (2014) att musik kan uppfattas pa flera

satt beroende pa vem som utdvar den och vilka forutsattningar vi har for att mota den.
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Planering och genomférande av musikundervisning

Det framstar som att musikundervisning i forskolan var lite av en vattendelare ndr det kommer till
forskolldrares vilja, formaga och forutsattningar att planera infor dessa tillfdllen. Det fanns beskriv-
ningar om planering som syftade till att anvanda musik som verktyg for att komma &t maluppfyllelse
inom andra dmnen sa som sprak och matematik, men det fanns ocksé en uppfattning hos vissa férskol-
larare att planering for musikundervisning inte behdvdes utan dr nagot som bor ske spontant i verk-
samheten. Enligt Lagerlof och Wallerstedt (2018) har forskolldrares kunskaper om musik som har stor
paverkan pa vilken plats musiken ges i verksamheten, da forskolldrare med goda dmneskunskaper
inom musik verkar tendera att ge musik en mer betydande plats i verksamheten till skillnad fran fors-
kolldrare som inte besitter kompetens inom d@mnet. Man kan dé dra en eventuell slutsats att de forskol-
larare i denna undersokning som medvetet valde att inte planera enskilt for musikundervisning inte
har tillrackligt med kunskaper kring musik som dmne for att forsta betydelsen av densamma, samt att
de ocksa skulle kunna sakna intresse for att soka vidare kunskap. Det var relativt fa forskolldrare som
specifikt uttryckte att de planerade musikundervisning med musik som specifikt mal for larande. Dessa
forskolldrare kan man da eventuellt anta innehar kunskap om musik som dmne och se dem som mer
medvetna om musikens betydelse i verksamheten. Ytterligare en uppfattning som framkom av forskol-
lararnas beskrivningar av planeringen av musikundervisning var att det inte planerades for musikun-
dervisning eftersom ldroplanen var svar att tolka, vilket stimmer 6verens med Denacs (2009) slutsats
om att laroplaner for férskolan ar for diffust och generellt skrivna och skapar svarigheter for forskolla-
rare att tillgodogora sig forstaelse om vad som faktiskt ar larandemal inom musik. Det verkar saledes
som att forskollarare behdver ha forforstadelse om musik som dmne for att kunna utlésa och tolka laro-
planen och veta vad som kan utgora mal for larande inom musikundervisning. Det fanns ocksa forskol-
larare som beskrev att planering av musikundervisning kunde utebli eftersom det ofta fanns for lite tid
for planering och reflektion. Detta dr ndgot som vidare diskuteras i avsnittet som roér vad som paverkar

innehallet i musikundervisningen.

Fortsatt var den oversiktliga uppfattningen av musikundervisning och planering av densamma enligt
forskolldrarna en kélla till glddje och gemenskap. Trots bitvis bristande tid eller vilja all planera infor
musiktillfallen fanns det andé en tydligt positiv installning till musiksammanhang som innefattade ge-
mensam musikverksamhet. Forskollarare uttryckte sig positiva till att musiken blev en motesplats for
bade barn och vuxna dér motet med varandra och musiken som fenomen fick dga rum. Sadana tillfallen
efterfragades ytterligare i forskollararnas beskrivningar om vad de 6nskade skulle ingé mer i musikun-
dervisningen. Det verkade som om majoriteten ansag att planera och gora plats for denna typ av mu-
sikstunder var ett viktigt inslag i verksamheten. Denna tillsynes inneboende kénsla av musik som
motesplats och naturliga kalla till gladje kan kopplas till Bjerkvolds (2005) tankar om att vi manniskor
&r musiska varelser dar musiken &r infasta i vart kinselsinne. Aven Riddersporres (2012) forestillning
om att vi redan som foster och spadbarn upplever rytm och ljud som de forsta ansatserna till kommu-
nikation och kontaktskapande med andra manniskor blir relevant i detta sammanhang eftersom det for

forskolldrarna i studien verkade sa naturligt att jamfora musik med gemenskap.
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Vad som kan paverka innehallet i musikundervisning

Det som var framtrddande som faktor for paverkan pa innehallet i musikundervisning i forskolan enligt
forskolldrarnas uppfattningar var pedagogers kunskap, eller okunskap, om musik som dmne. De peda-
goger som hade mer omfattande kunskaper om dmnet kunde enligt forskolldrarna bedriva musikun-
dervisningen pd ett ledigare sitt &n forskollirare som inte hade samma &dmneskompetens.
Amneskompetens verkade ocksa hdnga samman med forskolldrares sjalvfortroende infor att bade pla-
nera och genomfdra undervisning i musik samt att forskolldrare med forkunskaper i musik pa ett tyd-
ligare satt kunde beskriva vad de gor och varfor, vilket stimmer bra 6verens med resultat fran flera
olika forskares studier (Lagerlof & Wallerstedt, 2018; Uddén, 2001; Kemple & Kim, 2011; Ozkut & Ozlem
Kaya, 2019). Enligt tidigare forskning anses forskollararutbildningen vara betydande for att ge blivande
forskolldrare en grundldggande kunskap om vad musik i forskolan kan vara och utgéra grunden for de
enskilda studenterna att utveckla sina musikaliska kunskaper (Ericsson & Lindgren, 2012; Ehrlin, 2014;
Holmberg, 2012b; Uddén, 2001). I enkdtundersokningen framgick att 90 % hade haft nagon form av
musikutbildning under sina universitetsstudier, men endast 20 % hade blivit erbjudna fortbildning och
kompetensutveckling pa sin nuvarande arbetsplats. I enkdtsvaren framgick dock inte hur frekvent
denna kompetensutveckling erbjods forskollararna, det skulle séledes kunna handla om enstaka till-
fallen eller regelbundna. Vidare kan man se att forskollararutbildningarna har uppfyllt sitt uppdrag
enligt vad bland annat Ericsson och Lindgren (2012) och Ehrlin (2014) har uppfattat ar universitetens
ansvar, men att de som ansvarar for pedagogers mojligheter till kompetensutveckling har brustit i sitt
ansvar att se till att forskollarare far majlighet till kontinuerlig kompetensutveckling. De som har stort
inflytande 6ver vilken typ av kompetensutveckling som erbjuds ar férskolans rektorer. Ehrlin (2014)
menar att rektorernas engagemang kring de didaktiska valen i musik spelar en avgorande roll for hur
musikundervisning bedrivs ute i verksamheterna. Det ar rektorers ansvar, menar Ehrlin ihop med La-
gerlof och Wallersted (2018), att se till att musikundervisning genomfors i alla verksamheter oberoende
av pedagogers enskilda intressen. Detta betyder att alla forskolldrare bor bli erbjudna kontinuerlig kom-
petensutveckling for att det ska gynna musikundervisningen i forskolan, och inte bara enskilda tillfallen

av fortbildning.

En annan foérutsattning for att bedriva musikundervisning beskrevs av forskollararna i studien vara
mojlighet till mer planeringstid. Aven detta dr nagot som rektorer ansvarar for och enligt Kemple &
Kim (2011) kan det ha positiv effekt pa musikundervisningen om rektorer visar sig vara inspirerande i
sin roll och uppmanar forskolldrare att ha ett kontinuerligt arbete med musik i verksamheten. Eftersom
det, enligt férskolldrarna i studien, ocksa fanns uppfattningar om att laroplanen har en diffus framskriv-
ning av musik kanske fortbildning inom musik skulle kunna hjalpa dem att tolka laroplansmalen i mu-
sik och ge dem battre forstaelse fér vad som kan vara musik. Genom att utbilda forskollarare i musik
menar Lagerlof & Wallerstedt (2018) att man kan stdrka pedagogernas sjdlvfortroende och darmed
ocksa vidga pedagogers tankar kring vad som kan vara musik. Att vidga sin syn pa vad som kan vara
musik innefattar ocksa att tillgodogora sig nya begrepp som kan kopplas till musikamnet, vilket enligt
Pramling Samuelsson (2011) ar en viktig forutsattning for att kunna bendmna vad man gor och varfor
— alltsa koppla aktiviteten till de didaktiska fragorna: vad? Varfor? Hur? och ndr? (Ehrlin, 2014; Nielsen,
2006) Denna uppfattning dr nagot jag har tolkat 6verensstimmer med uppfattningar flera forskollarare
i studien beskrev. De begiarde mer kompetensutveckling for att viga ta sig an rollen som utbildare som

har musik som ett av sina innehall, &mnen och verktyg. Tillgodoses dessa onskemal kan antas att fler

28



forskolldrare bedriver musikundervisning som ar inspirerande for barnen och fo6r varandra som kolle-
gor. Om forskollérare far bredare amneskunskaper inom musik kan det gynna undervisningen pa sa
sdtt att musik inte langre anvands sa frekvent som medel for 6vriga laroplansmal som exempelvis sprak
eller viardegrundsfragor, utan ocksa tillskrivs vérde i sig sjalvt. Kemple och Kim (2011) och Holmberg
(2012a) har i sina studier kommit fram till att forskollarare med god kunskap om musik som dmne
tenderade att ge musiken en mer betydande plats i verksamheten &n de forskolldrare som inte hade
samma insikter om musikens virde. Det betyder att kompetensutveckling skulle kunna gynna forskol-
larare i denna studie genom att, som Holmberg (2012b) beskriver det — ha ett storre fokus pa musik som

inom-musikaliskt mal med undervisningen.

Saledes behover forskollarare fa rétt forutsattningar for att planera och genomféra musikundervisning
bade genom kompetensutveckling men ocksa genom att fa tillgang till olika material som kan vara till
hjélp for genomforandet av musikaliska aktiviteter. Att instrument och digitala hjalpmedel ibland &r en
bristvara ar inget som har framkommit av den tidigare forskningen jag behandlat i studien men nagot
som tydligt framkommer ur férskolldrarnas uppfattningar i denna undersokning. En grundldaggande
forutsattning for att en varierad musikundervisning ska kunna ta plats i forskolornas verksamheter ar
enligt forskolldrarna i denna studie en uppdaterad musikalisk ”garderob” déar pedagoger kan botani-

sera och vilja ut instrument och andra material som kan ge liv at undervisningstillfallena.

Slutsatser

I'resultatet for denna undersokning blir det tydligt att forskollarare verkar ha en god vilja till att bedriva
en varierad och lustfylld musikundervisning, men att det i varierad utstrdckning saknas ratt forutsatt-
ningar for dem att genomfora det pa ett sddant vis de dnskar. Det som synliggors ar att forskolldrare i
den aktuella kommunen uppfattar att de &r i behov av kompetensutveckling for att utéka sitt musika-
liska ordfdrrad och sin forstaelse av vad musik i férskolan kan vara. Det skulle dérfor vara rimligt for
kommunen att tillgodose detta behov. Okad d&mneskompetens tenderar enligt forskningen att 6ka sjalv-
fortroendet hos pedagoger att ta sig an musikundervisningstillfallen, vilket skulle kunna vara extra
gynnande for de pedagoger som kanske inte har ett personligt intresse for musik. Vidare sa markeras
den viktiga roll forskolerektorerna spelar i detta sammanhang. Av det framkomna resultatet bor rekto-
rerna i kommunen bli mer engagerade i bedrivandet av musikundervisningen och se till att det finns

bade tid, material och kunskap tillgéngligt for forskolldrarna.

Trots att forskolldrarna i kommunen i flera fall visade pé osdkerhet infor planering och genomférande
av musikundervisning sken den starka viljan att géra undervisningen varierad och lustfylld igenom.
Detta tycker jag bekréftar att musik har en stor och viktig del i manniskors liv savél som i forskolornas
verksamheter. Musiken beskrivs som viktig for glddje och gemenskap vilket gor den till en motesplats
som kan ses som en flerdimensionell arena, dar forskollarare och barn kan mota bade varandra och

musiken som fenomen.

Pedagogiska implikationer
Det som blivit talande for denna studie utifran forskolldrares uppfattningar om musikundervisning i

forskolan &r att de allra flesta vill bedriva en lustfylld och varierad sddan. Det som var férvanande med
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resultatet var den andel forskolldrare som medvetet inte planerade eller genomférde musikundervis-
ningen i sina verksamheter pa grund av bristande intresse och/eller kunskaper samt att denna foreteelse
emellertid inte verkade bli reglerad péd nagot sitt. Det som synliggjorts genom denna undersokning ar
att kontinuerlig kompetensutveckling inom musik kan vara ett sitt att rada bot pa att detta far fore-
komma i forskolorna, eftersom kunskap beskrivs gora pedagoger mer sjalvsakra och mer villiga att vaga
ta plats som utbildare inom @mnet. Det som vidare ses som en viktig variabel ar rektorers ansvar for att
reglera att musikundervisning inte blir dsidosatt till forman for de teoretiska @&mnena. Detta betyder att
rektorer kanske behover reflektera over sitt inflytande 6ver vilken kompetensutveckling som erbjuds,
hur kontinuerlig den dr samt verka for att alla forskolldrare ska fa samma férutsattningar for att utéva
undervisning i musik — inte bara de pedagoger som har ett uttalat intresse for det. Denna studie skulle
med fordel kunna anvidndas av pedagoger som ar verksamma inom forskolan. Med utgangspunkt i
resultaten for denna studie kan dessa fragor lyftas i verksamheter och pa sé vis synliggdra hur intresse-
och kunskapsléget ser ut pa specifika arbetsplatser och vilket behov av material och kompetensutveckl-

ing som finns.

Framtida studier

Det som skulle vara intressant fokus for framtida studier &r rektorers uppfattningar och férhallningssatt
till musik i forskolan. I min litteratursokning framkom inga studier dér rektorers tolkningar eller upp-
fattningar belystes, enbart deras yrkesroll analyserades. Forskolldrarna i denna studie bendamnde inte
rektorerna i sina beskrivningar, vilket ar intressant eftersom det ju &r rektorerna som har inflytande
over hur verksamheter kan utformas. Det skulle vara intressant att undersoka rektorers uppfattningar
om sitt ansvar for att musikundervisning bedrivs, hur pass medvetna rektorer ar over sitt inflytande
och vad som kan vara avgorande faktorer for vad de viljer att fokusera pa i sina verksamheter. Nagot
som ocksa skulle vara intressant att studera ar forskolors tillgang till musikinstrument och andra peda-
gogiska redskap, eftersom det fanns en uppfattning hos férskolldrarna i denna studie att detta var ndgot
som ibland sigs som bristvara. Aven i en sidan studie skulle en totalundersdkning av en hel kommuns

forskolor vara intressant att undersoka.
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Bilaga 1

Missiv till forskollararna
VT-20

Missiv

Till dig som erhiller den kommande enkiten

Jag heter Erika Berglund (fd Nordling) och dr nu i slutskedet av min
forskollararutbildning. Just nu skriver jag mitt examensarbete och har valt att
fokusera pa Musikundervisning i forskolan. Syftet med studien &r att kartlagga
och analysera forskolldrares uppfattningar och erfarenheter av musikundervisning
i forskolan.

Jag har valt att genomfdra en enkétstudie for att jag ska kunna kartldgga svaren jag
far in och kunna visa pa en helhetsbild 6ver hur férskolldarares uppfattningar om
musikundervisning ser ut i kommunen, darfor blir dina svar av stor vikt for min
undersokning.

Enkaten ar utformad bade med fortryckta ifyllnadsfragor men ocksa 6ppna fragor
som ger dig utrymme att svara med egna ord — gor garna det sa utforligt som du
kan. Enkétens resultat kommer att behandlas helt konfidentiellt - inga namn kom-
mer att aterges i arbetet. Genom att svara pa enkdten har du lamnat ditt godkan-
nande till att dina svar sammanstélls med andras och darefter anvands i min studie.
Jag skulle verkligen uppskatta om du tog dig tiden att fylla i denna enkat, helst sa
snart som majligt — dock senast fredagen den 3 April (v.14).

Jag kommer personligen att dela ut enkaterna (under v.13) och samla in dem (v.14),
jag ser framemot ett samarbete med dig och dina kollegor!

Vinlig halsning,
Erika Berglund

Handledare: Malin Norberg, malin.norberg@miun.se

Telefon 070-258 XX XX
Ernol104@student.miun.se Mittuniversitetet

&
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Bilaga 2

Enkat

Kvalitativ enkat om musikundervisning i forskolan riktad till férskollarare.
Nedan kommer en rad ifyllnadsfragor, men ocksa 6ppna fragor dar jag 6nskar att du skriver sa utforligt

du kan — skriv pa baksidan om det inte far plats.

Enkéten innehaller fragor som ror dina uppfatiningar och erfarenheter, vilka dr viktiga att fa fatt pa for mig
i min studie.

Jag vill rikta ett stort tack till Dig for att du tagit dig tid att svara pa dessa fragor.

Med vinlig halsning
Erika Berglund
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Fragor

Alder?
Kon? [JKvinna [0 Man O Ickebindr O Vill ej uppge
Hur ldnge har du arbetat som forskollarare?

Hade du tillgang till musikundervisning pa forskollararutbildningen?
OJa  [INej

Hur lange har du arbetat pa din nuvarande arbetsplats?

Har du blivit erbjuden kompetensutveckling inom musik pa din nuvarande arbetsplats?
UJa  [Nej

1.
Vilken alder &r det pa barngruppen du arbetar i?

2.
a)Hur ofta har ni musik pa er avdelning?

b)Vilken tid pa dagen dger stunden/stunderna rum?

3.

Vilket innehall brukar du/ni erbjuda i era musikstunder?

4.

Brukar du/ni ha nagot speciellt fokus med musikundervisningen, i sa fall vad?
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5.

I vilken grad kdnner du dig bekvam med att leda musikundervisning i barngruppen?

COMycket obekvam  [0Obekvam [Varkeneller [Bekvam [OMycket bekvam

6.
Upplever du att det finns faktorer som frimjar eller himmar musikundervisning? Beskriv i sa fall

vilka dessa ar.

7.

Beskriv med egna ord vad musikundervisning i forskolan &r for dig:
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8.
Beskriv din uppfattning av att planera musikundervisning utifran vad som ar skrivet i laropla-

nen for forskolan om musik:

9.
Om du skulle dndra pa hur musikundervisning bedrivs pa din arbetsplats — vad skulle det vara,

och varfor?

STORT TACK FOR DIN MEDVERKAN.

38



