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Abstract

Vart alltmer medialiserade samhélle gora att vi ménniskor moter
olika medier som paverkar oss. Det har inneburit att det blivit
vanligare att genomfora filmatiseringar av barnlitteratur. Darfor var
syftet att studera boken SV] (2016) skriven av Roald Dahl och filmen
med samma namn regisserad av Steven Spielberg (2016). Studien
syftade till att undersoka och jamfora hur de tva huvudmannen
forhaller sig till litteraturens och filmindustrins strukturer och
konventioner. Metoden som anvéndes &r en anvandbar teori for
adaptionsstudier da de bada verken jamfors och analyseras utifran
narlasning. Studien utgar fran narratiologi, ett teoretiskt ramverk
som behandlar ett verks struktur, handelseférlopp och
karakterisering. Analysen har sin grund i narratologins typiska drag.
I analysen framkommer tydliga exempel pa skillnader, likheter och
forandringar i filmatiseringen. Studien visade att det ar essentiellt att
larare ar medvetna om litteraturen och filmens typiska drag for att ge

eleverna den ”“ratta” forstdelsen fOr verken.

Nyckelord: Adaption, Narratologi, Film, Skonlitteratur, Karakterisering,
Handelseforlopp
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1 Inledning

I skolan ska elever fa litteraturundervisning, men de ska ocksa mota
berdttande i andra medier. Detta star framskrivet i laroplanen, men det ar
ocksa nagot som elever moter till vardags i sin undervisning. En enkel,
tydlig ingang som manga kan relatera till 4r anvandningen av adaptioner i
undervisningen. Eleverna far emellanat se en film som bygger pa en roman
i skolan. Anvandningen av adaptioner kan vara varierad och intressant —
men den vacker ocksa den spannande fragan om hur litteratur och film
forhaller sig till varandra. Film och likasa litteratur skapar forutsattningar

till att engagera elever i viktiga dmnen (Rossholm 2016, 197).

I laroplanen star det skrivet att elever ska mota skonlitterdr litteratur fran
olika tider och olika platser i varlden. Elever ska i amnet svenska forsta och
visa forstdelse for berdttande texters typiska drag och personbeskrivningar.
Elever ska kunna anvéanda olika medier for att inta kunskaper, bearbeta
information och for kommunikation och larandet (Skolverket 2022a,
13,226). I film kombineras och samspelar bild, ljud och ord och samtidigt
behover de kunna ldsas pé skilda satt for vara meningsfulla vilket gor att
undervisning maste behandla det (Skolverket 2022b, 19).

Aidan Chambers (2011, 111) menar att film kommunicerar pd ett annat satt
an skonlitteratur da olika faktorer paverkar och tolkas. Producenter,
skadespelare, miljoer etcetera influerar filmens uppfattningar kring allt.
Alla som deltar har tolkat hur de ska spela eller hur filmen ska regisseras,
hur den ska kommunicera. Skonlitteratur tillater elever att tolka i ldsandets
stund nagot som skiljer de tvd medierna pa ett vis. Det betyder att film inte
kan ersétta litteraturen, da den som ovan nimns kommunicerar

annorlunda.

Eftersom film har fatt en alltmer central roll i undervisningen blir det
darfor viktigt att undersoka hur tva olika verk gestaltas. Romanens
gestaltning av berattelsen och hur den filmatiserats. Jag har darfor valt att
studera och jamfora Roald Dahls SVJ- stora vinliga jitten (2016) i svensk
oversattning och filmen med samma namn regisserad av Steven Spielberg

(2016) i svensk version. Jag har valt att undersoka de svenska versionerna
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for att det dr ett sprak som elever moter i storst utstrackning i svenska

skolan.

2 Syfte och fragestallningar

Syftet ar att gora en komparativ analys av boken SVJ och filmen med
samma. Analysen avgransar till centrala aspekter i berdttelsen som
karaktarer och hdandelser. Analysen avser att undersoka hur dessa aspekter
formas av romanens respektive filmens berattande och visa hur berattandet

ar beroende av mediespecifika berattartekniker.
Analysen avser att besvara foljande fragestallningar:

e Hur paverkas handlingen i respektive verk av berattandets
mediespecifika tekniker och konventioner?
e Hur gestaltas karaktirerna i respektive verk och hur paverkas

karakteriseringen av mediet?

3 Bakgrund

Nedan foljer en presentation av de bada upphovsmannen och en
sammanfattning av berittelsen SV]J. Jag har valt att ssmmanfatta boken SV]
(2016) da filmatiseringen bygger pa boken, ndgot som presenteras i filmens

borjan.

3.1 Roald Dahl

Roald Dahl foddes i Wales ar 1916 och &dr en omtalad forfattare som framst
forfattat barnlitteratur. Han var stridspilot under andra varldskriget men
skadades och borjade darfor skriva berattelser till en tidning innan hans
forfattarkarridr inom barnlitteratur tog fart. Han dog 74 ar gammal, ar 1990,
efter en framgangsrik karridar. Han har gjort manga kanda verk under sitt
liv som exempelvis Kalle och chokladfabriken, Hixorna, Mathilda samt SV]-
stora vinliga jitten. Roald Dahl menar att SV] dr hans bésta bok nagonsin
och den ér tillignad hans dotter som dog i méassling ndr hon var sju ar
(Roald Dahl 2022; Google books u.a.,).
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3.2 Steven Spielberg

Steven Spielberg ar en amerikansk filmregissor som foddes i Cincinnati,
Ohio den 18 december 1946. Nar Spielberg inte kom in pa sitt
forstahandsval av filmskola blev han antagen till California State
University, Long Beach. Efter avbrott i manga ar tog han till slut examen i
film 2002. Han har blivit nominerad till Oscar 17 ganger och vunnit tre av
de tva fOr basta regi och en for basta film. Utover att regissera producerar
han och skriver manus till filmer. Han har regisserat flertalet kdinda och
uppmarksammade filmer som exempelvis E.T, Jurassic Park, Hajen och
Indiana Jones. Spielbergs verk rymmer genrer som science-fiction, aventyr,
action, biografiska filmer och krigsfilmer (Blockbuster 2021). SV]- stora

vinliga jitten ar en av alla de verk som Spielberg regisserat.

3.3 SVJ- en kort sammanfattning av boken

Beréttelsen i romanen SV] tar sin borjan vid ett av Londons barnhem for
flickor. Dar kommer man i kontakt med en ung foraldralds tjej vars namn
ar Sophie. Hon bor pa barnhemmet da hennes bada foraldrar gatt bort nar
hon var liten. Sophie &r inte som de andra barnen dar, hon ar vaken under
sjdlvaste spoktimmen, mitt i natten. Av nyfikenhet hamnar hon vid ett av
fonstren dér hon far se en varelse som har en mork kappa, en gammeldags
resvaska i den ena handen och en lang trumpetliknande sak i den andra
handen. Nér varelsen far syn pa henne bestimmer den sig for att ta Sophie
med sig till jattarnas land. Sophie ar saker pa att hon ska bli uppaten av den
varelse som senare kommer att kdnnas igen som en jatte. Jatten & andra
sidan &ter inte manniskor och visar sig vara snall. Han presenterar sig som

SV]J, Stora vanliga jatten.

Det visar sig att de inte 4r ensamma utan att det lever nio andra jattar som
ater manniskovarelser varje natt. SVJ forsakrar sig om att Sophie forstar att
de ar farliga och kommer dta henne om de far chansen. SV]J forklarar att
han blaser drommar om néatterna i stallet for att ata manniskor, att han ar
en dromblasare. Han fangar drommar i burkar som han férvarar i sitt hem,
for att sedan ta med de och blédsa in de till mé@nniskor med sin
trumpetlikande sak varje natt. BAde Sophie och SV] blir ledsna av de andra

jattarnas manniskojakt varje kvall och bestimmer sig till slut for att de ska
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forsoka stoppa dem. Sophie kommer pa en plan om att blanda ihop en
hemsk drom som de ska blasa in till drottningen av England. Drommen ska
visa hur de hemska jattarna dter upp barn och att Sophie och SVJ kommit

for att fa hjalp av drottningen och hennes armé.

I slutet blaser mycket riktigt SV] in en hemsk drom till drottningen som
vaknar och inser att den dr sann da Sophie sitter och véantar pa hennes
balkonrédcke. Sophie presenterar SV] for drottningen som slutar med att de
tillsammans med drottningens armé planerar for hur de ska kunna
tillfdngata de nio andra jattarna. Armens chef och soldater foljer SVJ till
jattarnas land dar de lyckas tillfangata alla jattar. Jattarna kan inte langre

ata upp manniskor och berittelsen slutar lyckligt.

3.4 Adaption och adaptionsprocessen

Adaption ar en tolkande overforing fran ett medium till ett annat,
exempelvis nar en bok blir till film, ljudbok eller annat verk. Nar ett verk
adapteras fran ett medium till ett annat férandras det, men kan ocksa vara
relativt likt det ursprungliga verket. Samhallet och varlden vi lever i idag
gar mot en alltmer medialiserad varld dar adaptioner blir allt vanligare
(Steiner 2020, 212-213). Adaption kan medfora att ett litterart verk blir
upplyst pa nytt och kan pa sa satt fora kulturer, historia och varden vidare.
Nar adaptioner sker tillkommer, forandras och/eller tas element och olika
aspekter bort for att uppna den 6nskvarda tolkningen. Detta sker eftersom
bokmediet och filmmediet skiljer sig at och berattande i respektive medium
har olika forutsattningar. Oftast foljer de centrala delarna med i
overforingen till det nyare verket i skapandeprocessen (Steiner 2020, 213).
Det ar vanligt att nyare verk kritiseras da det anses vara simre an
originalet. En anledning till detta kan vara att hiandelser, karaktarer eller
andra delar valts bort eller ersatts av andra handelser eller karaktarer men
som andra sidan ar nddvandigt menar Gorham Kindem och Robert
Musburger (2004, 58-59).

Det finns manga olika faktorer som producent och manusforfattare maste
ta hansyn till infor en filmatisering av ett litterart verk, inte minst den
ekonomiska fragan att producera en film (Hedling 2002, 230). Kindem och
Musburger (2004, 58) skriver att vanligtvis liknar adaptionen den
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ursprungliga kallan valdigt val och att manusforfattare har god kdannedom
om det litterdra verket. Det finns dock de som gor filmatiseringar dar
originalet anvands som en sorts sprangbrada for att skapa nagot nytt med

idéer tagna fran originalverket.

Det forsta som man tar hansyn till vid en filmatisering ar vad forfattaren
har for avsikt med det ursprungliga verket. Temat som originalet speglar ar
det som intresserar och synvinkeln som den berattas utifran dr nagot som
kontrolleras. Kanske finns det karaktarer som ar extra attraktiva,
sympatiska och minnesvarda eller ocksa storande. Handlingen ar nagot
som studeras noga i detalj genom att anvanda grundlaggande element i
narrativ och dramatisk struktur, detta for att vagleda berattartekniken. Det
blir viktigt att undersoka om det litterdra verket bygger pa en logisk borjan
for att sedan na en hojdpunkt som slutar i en upplosning, om den foljer en
kronologisk struktur. Det kan handa att det finns delar eller punkter som
inte behover vara med eller delar som ar av stor vikt for att temat och

budskapet ska 6verforas (Kindem och Musburger, 2004, 58).

Efter att noggrant studerat handlingen, teman och karaktidrerna kan
manusforfattaren paborja skrivandet till manuset. Nar denna process tar
sin start sker forandringar sett till originalet. Det kan resultera i att
sidohandlingar véljs bort, andras eller adderas. Karaktarer kan tillkomma,
andras eller véljas bort, nagot som vanligtvis sker med sekundéara
karaktarer. Scener dndras genom att kortas ned, utdkas eller forbattras.
Dessa forandringar sker for att forbéttra berdttelsens dramatik och den
narrativa strukturen. Pa sa vis kan originalets tema och karaktdrisering
forstarkas, det medfor aven en 0kad effektivitet och ofta sankta
produktionskostnader (Kindem och Musburger 2004, 58-59).

Kindem och Musburger (2004, 59) menar att det ar upp till
manusforfattaren att besluta vilka scener som kommer vara de mest
dramatiska och vilka element som dr avgorande for budskapet. Delar av
handlingen kan som sagt bli avldgsnad helt medan andra kan &ndras.
Karaktarer kan vissa ganger kombineras, detta for att varderingar och idéer
inte ska forloras. Scener som innefattar dialoger eller aktion kan behova

adderas for att det som beskrivs eller tanks i boken ska kunna
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dramatiseras. Det ar viktigt att den tankta publiken ar inkluderad i
tankarna under adaptions-processen da det behover ses till de behov och

forvantningar som de har.

4 Metod och teori

I detta kapitel presenteras den metod och teori som studien utgar ifran. For
att undersoka boken respektive filmen har jag valt att genomfora en
adaptionsstudie och utgar fran Jorgen Bruhns (2018, 329-331) metod. Den
innefattar fyra steg for att genomfdra en adaptionsanalys. Steg ett gér ut pa
att narldsa boken och filmen for att se vad som eventuellt tagits bort, lagts
till, utvidgats eller komprimerats. Tematiska aspekter samt sprakmassiga
aspekter kan undersokas. Det andra steget innebar att man undersoker och
sorterar vilka av de olika skillnaderna och likheterna som har att géra med
mediespecifika aspekter och intermedialitet. Man undersoker vad det ar
som kan paverkat filmens slutversion, kommersiella 6vervaganden,
produktionsvillkor och regissorens intentioner. Steg tre gar ut pa att
diskutera yttre faktorer som kan ha paverkat regissoren och forfattaren i
skapandet av verken. I det sista steget utgar man fran filmen och ser till
filmens paverkan pa texten. Man tar reda pa om det finns delar av boken

som trader fram genom filmen.

I min analys utgar jag fran de grunderna som Bruhn (2018, 329-331)
presenterar, diremot kommer min analys fokusera pa de tva forsta stegen.
Det dr en avgransning som jag gjort for att analysen ska forhalla sig till mitt
syfte med studien. Ytterligare avgransningar jag inrattat ar att se till boken
respektive filmens berattande och uppbyggnad samt hur karaktarer och
utvalda handelser presenteras. Jag har valt att analysera karaktarer for att
de har en central del f6r handelsernas utformning. Karaktarer ar
nodvandiga for handelserna och tvartom. Darfor blir det naturligt att min
studie utgar fran en litteraturvetenskaplig inriktning och en textorienterad

teori med rotterna i strukturalismen: narratologi.

Narratologi handlar om texters uppbyggnad och dess berattarteknik. Det
innefattar den komposition, berattarperspektiv och persongestaltning som
finns i litterara verk. Att anvanda narratologiska verktyg for att studera hur

en barnbok dr uppbyggd kan bidra till att identifiera de mest
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betydelsefullaste dragen och kunna narma sig barnlitteratur som den
konstform det ar. Syftet inom narratologi ar att undersoka vad som berattas
och hur. Narratologi presenterar verktyg som kan anvandas for att
analysera och granska hur barnlitteratur ar uppbyggt pa makro- och
mikroniva (Nikolajeva 2017, 44—49).

Narratologi dr en teori som avser att beskriva allt berdttande och alla
berattelser. Det innebar att teorin ocksa avser att inkludera
fiktionsberattande i olika medier, bade litteratur och film. Daremot behover
teorin anpassas efter mediet, darfor menar Peter Verstraten (2009, 7) att
narratologi inom film inte kan kopiera den litterdra narratologin. En
anledning till detta ar att uppbyggnaden hos filmer skiljer sig da de inte
nodvandigtvis behover inkludera allt. Det kan med fordel hoppa 6ver en
bakgrundsbeskrivning av en karaktdr om den inte anses nédvandig. En
annan tydlig skillnad ar att inom film anvénds rorliga bilder tillsammans
med ljud, musik och talande ord medan inom litteraturen &r det skrivna
ord och texten som yttrar sig. Inom film vill man pa specifika satt
framstalla beréttelser genom intriger som bygger pa en viss foljd.
Huvudprinciperna for film &r tid, rum och orsakssamband. Flera handelser
kan pa ett passande sétt anknytas till ett monster av orsaker (Verstraten
2009,12,17). Verstraten (2009,7, 21-22, 25) menar att en film anses vara icke-
narrativ om det inte framkommer orsakssamband, temporalitet och en
tydlig handling. Innehéllet ska redogora vad filmen handlar om. Det
narrativa i film skapas forst nar berdttaragenten och tittaren integreras.

Berdttaragenten inom film dr bade de rorliga bilderna och ljudet.

Narratologi inom bade litteratur och film anvands som ett analysverktyg i
min adaptionsstudie for att tydligare undersoka karakterisering och
héandelser. Det dr relevant att anvanda sig av teorin som ett verktyg
tillsammans med delar av Bruhns metod for att skapa rétt forutsattning till
att besvara fragestdllningarna. Nedan foljer uppfattningar kring
litteraturers och filmers olika relevanta delar som informerar om handling

och struktur {oljt av karaktarers olika drag.
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4.1 Handling och struktur

Lena Kareland (2021,169) skriver att handlingen ar en central del av ett
litterdrt verk, nagot som det har gemensamt med film. I barnlitteratur bor
handlingen vara spannande och gora att barn fangas i lasandet. Dock
riskerar djupgaende miljobeskrivningar och skildringar av den inre
psykologiska utvecklingen prioriteras bort, ndr det kommer till bocker for
yngre barn, da det kan leda fokus bort fran den spanningsskapande
handlingen. I barnbocker och framst for de yngre barnen, framgar
héandelseforloppet i kronologisk ordning. Maria Nikolajeva (2017, 69)
menar att bockers handelseférlopp maste vara uppbyggt av en borjan, en
mitt och ett slut. Handlingen i bocker ar i behov av att innefatta spanning
som skapas genom konflikt som resulterar i ndgon form av upplosning. Det
ar inte de enskilda héandelserna i berdttelser som utgor handlingen utan det
ar pa vilket satt de ar sammanforda. Handlingen ar i denna uppsats en

synonym med det som kallas intrig.

Barnlitteraturens handlingsforlopp kan vara uppbyggt enligt ett
grundmonster. Det innebar att berattelser startar i hemmet och att det sker
en avfard hemifran foljt av ett aventyr som avslutas med en hemkomst. Det
finns ofta en trygghet i hemmet men nagot paverkar sa att “hjalten” maste
ge sig av fOr att uppna spanning. Spanningen kan innebéara fara som
behover 6vervinnas for att sedan kunna atervanda hem. En handling kan
ocksa vara episodisk, vilket betyder att vissa episoder eller handelser halls
samman genom aterkommande karaktdrer, miljo eller motiv. En sddan
handling foljer oftast ocksa grundmonstret men da till varje episod. Bocker
som bygger pa episoder kan ha en kumulativ handling som betyder att det
tillkommer en ny karaktar eller handelse i varje episod. Det finns ocksa de
bocker som har en kedjehandling vilket innebér att huvudpersonen traffar
pa en ny karaktar i varje episod, men utan att alla karaktarer samlas
(Nikolajeva 2017, 72-74).

Nikolajeva (2017, 76) menar att det vanligtvis bara finns ett
handlingsforlopp som ar avgransat och tydligt inom barnlitteratur. Detta
da det tros vara sa att barn inte har formagan att minnas flera handlingar i
minnet. Aldern pa barnet ér sjélvklart en faktor som paverkar det. En

berittelse kan innefatta sidohandlingar och parallellhandlingar, &ven om
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bocker for yngre barn oftast innefattar endast en handlingslinje.
Sidohandlingar och parallellhandlingar utgor handelser som inte paverkar
karnhandlingen. De fyller bara ut och stottar berattelsen och gor att den
breddas. Sidohadndelser och parallellhdndelser har en sekundar betydelse
(Kareland 2021, 170; Nikolajeva 2017, 76-77).

Nikolajeva (2017,77) skriver att forskare och pedagoger kraver att
barnlitteratur ska innefatta ett lyckligt slut, nagot som gor att lyckliga slut
oftast forknippas med barnbocker. Eftersom barnlitteratur oftast liknar och
kopplas till folksagor, som néstan alltid har lyckliga slut, har
barnlitteraturen lanat d&ven den strukturen. Det har dock blivit allt
vanligare att lamna sluten i barnbocker mer 6ppna och att lasaren ar den
som far bestimma vad som hander. Ett sadant slut stimulerar lasaren och
dennes tankar till skillnad fran vad ett traditionellt lyckligt slut gor. Ett
lyckligt slut ar ett begrepp som innefattar olika skildringar och betingelser.
Detta sett till kultur, genre och etiska perspektiv (Nikolajeva 2017, 77-79).

4.2 Karaktarer

Inom film och likasa litteratur ar det viktigt att karaktadrer framgar som
intressanta, trovardiga och som starka individer. Karaktdrerna paverkar
handlingen avsevart d& deras varderingar och 6vertygelser kan skapa
konflikter med andra karaktdrer som gor handlingen intressant. En
karaktars varden kan forstarka hela den fiktiva upplevelsen om de ar av
betydande mening. Karaktarers handling tillsammans med vad de sager
talar om vilka de dr och deras beteende har oftast storre inverkan an vad
det ar de sdger. Genom handlingar visar de ldsare och tittare vad de tror pa
(Kindem och Musburger 2004, 57). Den essentiella roll som karaktarer

utgor i film dr densamma i skonlitteratur.

Karaktarerna i en barnbok ar antingen huvudpersoner eller bipersoner.
Kéreland (2021, 174) menar att det inte alltid ar en sjalvklarhet vem som ar
huvudpersonen i bocker. Titeln ger oftast en liten hint om det, da det ofta
forekommer ett namn i den. Men det kan ocksa vara att den vars namn som
finns i titeln inte ar huvudpersonen, utan bara en karaktar som paverkar till
en forandring, endera hos andra karaktarer eller i intrigen. En sddan

karaktar kallas for katalysator. Ytterligare ett satt att undersoka vem som ar
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huvudpersonen ar att se vem som ar med pa flest stdllen i boken
(Nikolajeva 2017,155). Barnbocker som innefattar syskon tenderar
vanligtvis betyda att syskonen dr huvudpersonerna. Det kan dven vara en
grupp av karaktdrer som utgor rollen som huvudpersoner om de har en
ledande roll i boken. Gruppen kan besta av syskon, en familj eller annan
central grupp. Men huvudpersonen utgors vanligtvis av en individ. Det
skapar mojlighet for forfattaren att skapa en karaktar som beskrivs
detaljrikt (Kareland 2021,174).

Kindem och Musburger (2004, 57) skriver att det vanligtvis gar att dela in
karaktarer i film i tre kategorier, huvudkaraktar, central karaktar och
sekundara karaktar. Huvudkaraktarer ar ofta van med centrala karaktarer
och ar en kontrast till centrala karaktéarer, detta i likhet med litteraturen.
Huvudkaraktarer stottar ofta de centrala karaktdrernas handlingar och
tankar, eller ocksa kan de skapa hinder for att handlingar och mal ska
uppnas. Den eller de centrala karaktdrerna ar framtradande och dr den
primara kallan for tillfredstéllelse hos publiken och lasare. Det ar oftast de
centrala karaktarerna som driver dramat framét genom de beslut och de
handlingar som de utgor. De varderingar, kanslor och det de tror pa ar
avgorande for hur dramat kommer utspelas. Sekundéra karaktérer kan
skapa situationer som frambringar konflikter, de bidrar med stora scener.
Sekundara karaktarer ar sallan val utvecklat beskrivna och framforhéllna
da det inte finns tid till det. Dessa karaktédrsdrag aterfinns dven i litteratur

och har liknande roll.

Det ar vanligt att man delar in karaktdrer i dynamiska och runda
karaktarer respektive statiska och platta. Nar det kommer till just
barnlitteratur dr det vanligt att karaktarerna ar statiska. Det betyder att
karaktdrerna enbart framtrader med en sida, de dr bara goda och har inga
negativa egenskaper. Detsamma géller karaktdrer som ar onda, vanligtvis
héxor, troll, drakar och andra sagovarelser, som inte visar egenskaper
nagra goda egenskaper. I senare barnlitteraturer ar det vanligt att forfattare
forsoker vanda pa det och skapa karaktdrer som ar tredimensionella, alltsa
inte statiska och platta. De dynamiska karaktarerna forandras under
berittelsen och utvecklas (Kareland 2021, 175; Nikolajeva 2017, 166-167).
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Karaktarer blir levande genom de handlingar som de utfor och vad de
sager samt vad de astadkommer under bokens gang. Karaktarers yttre kan
beskrivas utifran forfattarens redogorelse och idéer, sa kallas indirekt
karakterisering. Det samma galler for karaktarernas inre, hur de dr som
person. Beskrivs en karaktar direkt sa ar det en direkt karakterisering. Det
kan oftast beskrivas genom dialoger, med andra och med dem sjilva.
Tillsammans tolkas detta av lasaren som skapar sin egen uppfattning om
hur karaktdren ser ut och hur den ar (Kéreland 2021, 177). Nikolajeva (2017,
156) menar att uppfattningen kan skilja sig beroende pa om lasaren ar ett

barn eller en vuxen.

5 Analys

I detta avsnitt presenteras den analys som jag genomfort av den inledande
delen i de bada verken, foljt av tre karaktarer samt slutet pa berattelsen sett
till de bada verken. Som tidigare namnt ar karaktarer och handelser
beroende av varandra men jag har danda valt att plocka ut karaktarer och
analysera de enskilt for att genomfora en djupare analys. Mitt val att
framfora analysen av beréttelsens inledning hos de bada verken foljt av
karaktédrerna ar for att de ger ett forsta mote med de mest centrala
karaktédrerna. Det skapar ocksa en storre forstaelse for hur karaktarerna

sedan gestaltas i analysen.

5.1 Boérjan av beréattelsen
Boken

Romanen SV] inleds med att Sophie ligger i sangen och kan inte sova, en
manstrale lyser henne i ansiktet. Hon anstranger sig for att forsoka somna

och strunta i manstralens skarpa ljus men det ar svart.

Hela huset 1ag tyst. Inga roster hordes fran bottenvaningen. Och det hordes
inte nagra fotsteg fran vaningen ovanfor heller. Fonstret bakom gardinen
stod vidoppet, men ingen kom promenerande pa trottoaren utanfor... Inte
det minsta ljud hordes nagonstans. Aldrig nagonsin hade Sophie upplevt en
saddan tystnad. (Dahl 2016,9)

Efter en sddan beskrivning tillsammans med informationen om att alla

sover, kan man forstd att det ar mitt i natten. Hon &r saker pa att det ar
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spoktimmen, den infaller mitt i natten nar alla manniskor sover.
Maénstralen stor Sophie sa pass mycket att hon bestimmer sig for att ga upp
efter laggdags och dra for gardinen helt. “Sophie strackte ut handen efter
sina glasdgon som lag pa stolen bredvid sangen” (Dahl 2016, 10). Hon
smog bort till fonstret och kdnde en langtan att luta sig ut fran fonstret,
vilket hon ocksa gor till slut. Bokens exposition introducerar lasaren for
Sophie och miljon runt henne, vilket ar ett traditionellt satt att inleda en
bok pa (Nikolajeva 2017, 70). Expositionen fortsatter att introducera lasaren
for Sophie och miljon runt henne, och kort dérefter introduceras lasaren for
SVJ.

Gatan utanfor var spoklik och blek med hus som sag krokiga ut. Nar
Sophie tittar langre ned pa gatan ser hon nagon som kommer gaende upp
for gatan. “"Nagot som var mycket langt och helt svartklatt och mycket
smalt” (Dahl 2016, 11). Denna beskrivning far lasaren att vilja fortsatta ldsa,
vilket dr ett medvetet val fran forfattarens sida. Han skapar en spanning
som gor att lasaren vill fortsatta lasa nagot som ar vanligt forekommande
(Nikolajeva 2017,71). ”I ena handen holl han en nagot som sag ut som en
mycket lang, smal trumpet. I andra handen holl han en stor resvaska”
(Dahl 2016, 13). Varelsen som stannar framfor varje hus far plotsligt syn pa
Sophie, som snabbt skyndar till sangen. Under filten ligger hon hopkurad
och darrar i kroppen. I nédsta sekund lyfts hon upp av en jattelik hand och
blir bortford, kidnappad. “Sophie, som lag hopkrupen under filten, kdnde
hur de starka fingrarna grep tag om henne och hon lyftes upp ur sangen,
med filt och allt, och for ut genom fonstret i flygande flang” (Dahl 2016, 17).
Denna exposition har en stark kausalitet eftersom Sophies val att titta
bakom gardinen far henne att bli sedd och kidnappad, vilket ocksa ar en

héandelse som orsakar beréttelsens upptrappning (Nikolajeva 2017, 69).
Filmen

Filmen borjar med en scen dar man ser Big Ben och en av Londons
klassiska dubbeldéckare aka under natten. Denna scen ar filmad i sa kallad
panorering, alltsa att kameran ar horisontellt vriden och ror sig i sidledes
(Nemert och Rundblom 2004,16). Det fyller en funktion ndr man vill fanga

in manga olika objekt eller karaktarer samtidigt. Det ger en innehallsrik
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information om miljon och platsen i detta fall (Braaten, Kulset och Solum,
1997, 27). Denna kameravinkel anvands dven i nésta scen for att fanga
gatans liv i perspektiv till det dunkla barnhemmet mellan tva byggnader. I
bakgrunden hors ett livligt liv frdn puben ddr man hér manniskor som
samtalar men utan att se de i bild. En bil dker mellan de tva byggnaderna,
starka stralkastare gor att man inte kan urskilja hur méanniskan i bilen ser
ut. Nér bilen passerar i en vattenpdl som ar i mitten av gatan hor man
ljudet av vatten som skvitter (Spielberg 2016, 00:01:27). Dessa ljudetfekter
kallas for miljoljud och dr ndgot som medvetet lagts dit efter filmningen da
dessa ljud inte kan horas tillrackligt hogt vid inspelningen. De rdster som
man hor fran puben ar specialeffekter som har lagts till efterat (Nemert och
Rundblom 2004, 18-19).

Att nésta scen ar en narbild av barnhemmets framsida med hoga grindar
dar det star barnhem éar ett val som Spielberg gjort, da det tydligt indikerar
och skapar en direkt koppling till scenen som foljer. Inne i barnhemmet ser
man Sophie som ligger under en filt pa trappan. Det stora fonstret bakom
trappan anvands for att skapa en stralkastare av manljus mot Sophie
(Spielberg 2016, 00:02:04). Denna ljussattning har Spielberg valt anvanda
for att leda tittaren till mitten av trappan, dar Sophie befinner sig. Ett
motljus skapar en dominerande roll pa det motiv som blir belyst (Braaten,
Kulset och Solum 1997,16). En brunharig tjej med pagefrisyr och rosa
nattlinne tittar upp. Under scenen hor man lugn men mystisk musik spela
svagt, foljt av en klocka som slar dovt (Spielberg 2016, 00:02:35).

Sophies tankar presenteras genom voice-over, en specifik

berdttarteknik: “Det var i spoktimmen, i nattmonstrens timme. Den timmen
ndr manniskor forsvinner” (Spielberg 2016, 00:02:43). Sophies rost som
berattar detta framfor hennes tankar och bidrar med information for
tittaren. Det starker dven forstaelsen for tidpunkten och Spielberg har pa
detta satt fort en tydlig koppling till boken. Utanfor fonstret hor Sophie
manniskor vadsnas och bestimmer sig for att ppna fonstret och
konfrontera méannen. “horni, ni dr packade och stor faktiskt. Kan ni dra
hérifran, har finns det barn som forsoker sova” (Spielberg 2016, 00:04:13).
Denna scen filmas med flera olika kamerardrelser. Vid narbilder sker en sa

kallad zoomning for att fokuset ska vara pa den som pratar, detta sker just
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ndr Sophie och ena mannen for en dialog, dar kameran forflyttar sig mellan
de som pratar (Nemert och Rundblom 2004,16; Braaten, Kulset och Solum
1997,27). Spielberg kan pa detta satt framstélla Sophie och mannens dialog
som det viktiga i stunden. Icke-diegetisk musik, det vill sdga instrumental
bakgrundsmusik, spelas flertalet ganger for att paverka tittarna, vilket sker
omedvetet och den hdojer stimningen och kanslan for den scen som utspelar
sig (Nemert och Rundblom 2004,19).

Sophie stanger fonstret efter sig och den mystiska musiken startar igen och
man ser en svart stor skugga utanfor fonstret. Skuggan far tittare att bli
intresserade och fragvisa. Detta har Spielberg anvant sig av for att skapa en
spanning och nyfikenhet sa att man ska vilja fortsatta titta. Denna handelse
skulle kunna ses som en parallellhandling da det utgor en sekundar
betydelse. Men den har en nira koppling till karnhandelsen och leder fram
till den. Den indikerar pa att dessa personer kommer tréffas fragan ar bara
ndr (Nemert och Rundblom 2004, 27).

Nér Sophie ska lagga sig i sangen ar fokuset och narbilden pa hennes
glasdgon och en bok (Braaten, Kulset och Solum 1997,16). Sekunden senare
tar hon pa sig glasdgonen och borjar lasa med tacket over huvudet.
Musiken fortsatter spela och later nu hogre och man hor ljud fran gatan
utanfor, katten som tillhor barnhemmet springer ut och hoppar upp pa
balkongracket (Spielberg 2016, 00:06:22). Det far Sophie att reagera och titta
upp mot balkongen. Foljt av att Sophie sager till sig sjdlv: “Jag ska inte ga
upp ur sangen. Och inte ga fram till fonstret. Och inte titta
bakom...gardinen” (Spielberg 2016, 00:06:53). Samtidigt som hon sdger
detta gor hon raka motsatsen. Spielberg har skapat en kansla och en
presentation av Sophie genom denna monolog, nagot som ar vanligt i

filmens anslag, filmens borjan (Nemert och Rundblom 2004,27).

Vil ute pa balkongen ser hon en soptunna som valter, en stor hand stracker
sig efter den. Musiken Okar och later alltmer spannande. Denna scen &r
filmad med en subjektiv instdllning, point-of-view-shot, vilket betyder att
scenen utspelar sig utifran Sophies 6gon. Det kan skapa en intensivare
kéansla och pa sa satt skapa en spanning (Braaten, Kulset och Solum

1997,27). Sophie drar efter andan och en néarbild visar hur hon med
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uppsparrande 6gon ser radd ut. Det dr vanligt att kameran ror sig mot ett
ansikte som uppmarksammat nagot och gjort en upptéackt (Verstraten,
2009,74). En narbild pa varelsens 6gon skapar en forstaelse for att han tittar

pa Sophie, eftersom det dterigen filmas med en subjektiv instdllning.

Musiken 6kar och spelas snabbare nar jatten staller sig upp och en narbild
pa Sophies ansikte som drar efter andan igen med uppsparrade 6gon visas
(Spielberg 2016, 00:07:33). Varelsen gar mot Sophie och hon springer och
lagger sig under filten i sangen. En jattehand stracker sig in i motljus vilket
gOr att man inte kan uppfatta ansiktet pa varelsen. Pa grund av motljuset
kan man se konturerna av varelsen som tar upp Sophie. Man hor Sophie
som ger ifran sig ett skrik och musiken som tilltar. Spielberg anvéander sig
av icke-diegetisk musik (bakgrundsmusik) som skapar en kanslomassig
reaktion kring det som upplevs i scenen (Braaten, Kulset och Solum 1997,
30). Filmens anslag skapar en framéatrorelse da man stéller sig fragan, vem
ar varelsen? Vad kommer handa med Sophie? Detta indikerar pa att
Spielberg skapat ett anslag som satter en av huvudpersonerna i underlage

och detta gor att man vill se mer (Nemert och Rundblom 2004, 27-28).

Sammanfattning av likheter och skillnader

De bada verken skiljer sig en del at och detta da filmen maste fanga viktiga
delar utan att framfora det genom skriftliga tankar och monologer som
boken kan. Spielberg har gjort medvetna mediespecifika val for att skapa
en kdnsla av att berdttelsen byggs upp. Darfor blir det mer bildliga
miljobeskrivningar for att fa tittaren att forsta att det ar natt och att det ar
lite 6dsligt ute. Man far dven som tittare en vetskap om att filmen utspelar
sig i London da den borjar med att visa Big Ben och en typisk rod
dubbeldackare, nagot som Dahl beskriver genom att skriva England.
Sophies handlingar skiljer sig en hel del sett till de bada verken som
redovisats ovan. For att inkludera den spanning som Dahl beskriver har
Spielberg valt att inkludera musik som paverkar stimningen samt att de
ljud som hors utanfér barnhemmet gor att barnhemmet framstar som det
som dr i centrum. Det har Dahl i stéllet framfort genom att beskriva den
tystnad som Sophie beskriver i boken. Den skiftande ljussattningen skapar

kénslan av spanning och framstéller den mystiska natten. De forandringar
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som gjorts har majligtvis skett for att forbattra och fanga berattelsens

dramatik och narrativa struktur (Kindem och Musburger 2004, 59).

5.2 Sophie

Boken

Sophie ar den attaariga foraldralosa flickan som man stoter pa i borjan, hon
bor pa ett barnhem i London. Som ldsare ges man inte nagon detaljrik
beskrivning av hennes utseende mer dn de glasdgon hon tvunget méaste
anvanda for att se. “De hade stalbagar och mycket tjocka glas och hon
kunde ndstan inte se ndgonting utan dem” (Dahl 2016,10). Sophie bar
endast ett nattlinne under stor del av berattelsen. Det &r inte forran Sophie
traffar drottningen som det ges en tydligare beskrivning av de klader som
hon blir tilldelad.

En so6t bla klanning, som en gang hade tillhort en av prinsessorna, hade
plockats fram at Sophie och for att hon skulle se &nnu finare ut, hade
drottningen tagit en praktfull brosch med safirer fran sitt toalettbord och
fast den pa Sophies vanstra brost. (Dahl 2016, 175)

Eftersom hon dr den som driver historien framat och ar deltagande genom
hela boken kan man forsta att hon &dr protagonisten, en av

huvudpersonerna.

Sophies personlighet beskrivs utforligare och hennes handlingar ger
intryck av hur hon dr som person nagot som tyder pa en indirekt
karakterisering. Sophie ar protagonisten och en katalysator som driver pa
handlingen och paverkar den andra huvudpersonens karaktar, SVJ
(Kareland 2021,174). ”"De ar ett maste, sa Sophie. Du far inte sdga nej. Du ar
den ende som kan tala om for henne var de andra jattarna finns” (Dahl
2016,127). Efter samtal med Sophie vagar SVJ att traffa drottningen som
kan hjalpa dem att stoppa jattarna. Hon beskrivs som en flicka som har

ndra till kdanslor, hon uppfattas som valdigt radd for SV] till en borjan.

Darrande i hela kroppen och tyst som en mus ldg Sophie under filten och
vantade. Efter en minut eller tva lyfte hon pa en flik av filten och kikade ut.
For andra gangen den natten blev hon helt férlamad av skréack och hon ville
skrika, men inget skrik hordes. (Dahl 2016, 16)
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Den rddslan dndras under beréttelsens gang och planas ut till att Sophie

anses som modig och oradd.

Nar hon hade kommit alldeles intill det langa hariga benet korde hon in
den sju och en halv centimeter langa nalen pa broschen rakt i
Kottslamsitarens hogra vrist. Hon tog i allt hon orkade. Nalen ékte djupt in
i kottet och dar satt den. (Dahl 2016, 203)

Hon framstar dven som laglydig men dventyrslysten nar det beskrivs hur

hon tampas med kénslor om att inte ga fram till fonstret.

Hon bestamde sig for att stiga upp och dra for gardinerna ordentligt. Man
fick inte stiga upp efter det att ljuset hade slackts. Aven om man sa att man
var tvungen att ga pa toaletten sa accepterades inte det som nagot fullgott
skal och man fick inte stiga upp i alla fall. Men nu fanns det ingen som
kunde se henne, det var hon sédker pa. (Dahl 1986, 10)

Utifran citaten ovan kan man fa en forstaelse for att Sophie dndras under
berdttelsen men att hennes varderingar ar de samma. Darmed dr hon som
karaktar dynamisk och rund. Fast hon vill gott maste hon gora nagot
nodvandigt som att gora illa Kottslamséataren for att forhindra honom fran
att dta en manniska. Sett till hennes perspektiv dr det en god handling

som ”stoppar” det onda. Men utifran en ldsares perspektiv skulle detta
kunna indikera pa att hon ger tillbaka och da utfor en valdsam handling,
som vi manniskor vet inte 4r humanitar men moraliskt passande. Detta kan
da indikera pa att hon dr en rund karaktar (Nikolajeva 2017, 166-167).
Detta motsétter dven det genusperspektiv som Kéreland (2021, 176) menar

med flickornas valuppfostrade och lydiga drag i dldre bocker.

Sophie framstar som ett barn som &r van att ingen bryr sig om henne och
att hon inte tar at sig nar SVJ fragar vad hon har i huvudet och menar att
hon &r s& smart. “Det finns ingen som kommer att oroa sig sarskilt mycket
for mig. Det dar stdllet du tog mig fran var ett barnhem” (Roald Dahl 1986,
37). Hon framstar som lugn nér hon sager detta och att hon inte alls saknar
barnhemmet for man blev straffad for ovasentliga saker som att inte vika
ihop sina klader korrekt. “"Hon laste in oss i den morka kallaren och lit oss
sitta ddr en hel dag och en hel natt utan ndgonting att ata eller dricka”
(Roald Dahl 1986, 38). Genom denna dialog med SV] har Spielberg skapat

en forstaelse for Sophie och att hon &r van att ta hand om sig sjilv. Aven
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hennes ensamhet och uppskattning till den relation som hon utvecklar med
SV] framkommer genom dialoger. Det gar aterigen att koppla till
Nikolajevas (2017, 166-167) mening med runda och dynamiska karaktarer.

Filmen

Sophie ar en central karaktar som finner en vanskap i huvudkaraktaren
SVJ. Kindem och Musburger (2004, 57) menar att det ar vanligt att
huvudkaraktérer och centrala karaktarer blir vanner. Sophie ar den
drivande karaktdren d& hon ar med i hela filmen och deltar i kulmen och
upplosningen tillsammans med SV]. Hon utvecklas inte personligen under
filmens gang vilket man kan forsta genom att hon redan i bérjan dr driven
och skoter sig sjdlv nar hon hamtar posten, foljt av att hon pa ett sjdlvsakert
vis motsatter sig att vanta i halan nar SV] ska ut och fanga drommar. Detta

kan man forstd genom en dialog mellan Sophie och SVJ:

-Jag fangar dréommar.

-Ah jag vill folja med.

-Ah det tror jag sdkert. Nej du ska stanna har.

- Det ska jag inte alls!

- Jo, for du dr en vanniskomarelse och vanniskovarelser 4r som jordgubbar
med gipsvradde for jattarna dér ute. Sa hall dig dar det &r tryggt och sdkert,
precis dar du ar. (Spielberg 2016, 00:32:16)

Anda slutar det med att hon foljer med och fangar drémmar fast det
innebar en viss fara. P4 ett liknande satt agerar hon i slutet ocksa, nar hon
inte borde gora nagot sa gor hon raka motsatsen. Pa detta satt framstar hon
som statisk (Nemert och Rundblom 2004, 29-30).

Hon far handelseforloppet att starta och driver pa huvudkaraktaren, SVJ
att stoppa jattarna. ”Vi behover en plan. Vi behover en plan” (Spielberg
2016, 01:00:58) sdager Sophie. Senare kommer Sophie pa en plan nar hon ser
en tavla pa drottningen. Under denna scen filmas Sophie forst framifran for
att skapa ett intresse for vad det ar hon tittar pa. Sedan ser man en narbild
av tavlan vilket gor att man som tittare forstar att det 4r den som Sophie
tittade pa (Braaten, Kulset och Solum 1997,27).

- Jag har en plan.

-En plan?
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-Vi ska ga till drottningen. Hon kommer kunna hjilpa oss. Vi hinner dit

innan gryningen. (Spielberg 2016, 01:09:50).

Detta citat och den scenen gor att SV] borjar blanda den mardréom som
drottningen ska fa for att till slut kunna hjdlpa de att stoppa jattarna.
Genom denna scen och tillsammans med andra delkonflikter har Spielberg
trappat upp huvudkonflikten dar den nar klimax och anvant Sophie for att

skapa borjan pa en konfliktlosning (Nemert och Rundblom 2004,38-39).

Spielberg far Sophie att framsta som ndgon som tror pa det goda och
uppfattas som orddd och daventyrslysten. Det kan man forsta nér Sophie
hoppar fran barnhemmets balkongracke for att hon ar saker pa att SVJ
kommer fanga henne, dven fast han vid stunden inte dr narvarande och har
lamnat henne (Spielberg 2016, 1.00.07). Strax innan hon hoppar star hon pa
balkongen och siager: “Jag kdnner att du ar har. Jag vet att du ar har..SV]”
(Spielberg 2016, 00:59:56). Spielberg anvander en mjuk ljussattning pa
Sophie da det skapar mjukhet och kan betona harmoni (Braaten, Kulset och
Solum 1997,16). Denna ljussattning hjalper till att framstalla Sophie som
god och snall.

Sophie har kort brunt har och &r kladd i ett rosa langt nattlinne med
volanger nedtill och ett par graa tofflor. Sophie byter kldder fran nattlinnet
till andra kostymer tva ganger under filmen, forst till en rutig gammal
klanning och en jacka hon far av SV] och sedan till en vacker bld sjomans
lik klanning som hon far ldna av drottningen. Vretstraten (2009, 60-61)
menar att kostymers forandring i en film kan vara for ett visst narrativt
perspektiv. Detta kan stimma in pa Sophie da bade hennes nattlinne och
den gamla kldnningen visar pa ett “underldge” som dndras ndr hon far lana

klanningen av drottningen.

Som noterat i analysen kring filmens borjan tar hon pa sig sina glasogon
forst nar hon lagger sig i sangen for att ldsa. I filmen framstar det inte som
att hon behdver anvanda glasdgon hela tiden, hon kan se och agera utan
dem. Det framkommer redan i borjan da hon agerar utan dem vilket
fortsatter visas, senare i filmen tappar hon dem i graset nar jattarna plockar
upp SVJ. Hon springer da i det hoga graset utan glasdgonen och in i en bil

dar hon sedan sitter och tittar pa nar de andra jdttarna javlas med SV]J
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(Spielberg 2016, 00:36:25). Val framme dar SV] jagar drommar far man
ytterligare en forstaelse for att hon kan se utan glasdgon nar hon tittar pa
ett stort vackert trad. Sophie tittar med stora 6gon och sdger: ” ah wow”
(Spielberg 2016,00:43:55). Hon har dem inte pa sig i slutet av filmen heller.
Spielberg har nog ansett att glasdgonen inte har en avgorande del for
filmens handling att hon kan anvanda dem mer sporadiskt. De anvands
mer som rekvisita och hjélper till att fylla ut vissa scener (Verstraten
2009,61).

Sammanfattning av likheter och skillnader

Det finns en tydlig skillnad mellan boken och filmen géllande Sophies
synfel da Sophie i filmen inte alls verkar ha den daliga synen som beskrivs i
boken. Som redovisats ovan sa har Spielberg sett forbi den daliga synen
och inte lagt nagon storre vikt i da det inte paverkar fabeln (Kindem och
Musburger 2005,58). Hon beskrivs ocksa mer rddd i bokens borjan an vad
det gestaltas i filmen. I boken star det att hon skakar av radsla och att hon
ar radd vilket gor att hon inte far fram ett ljud nar hon ser SVJ pa gatan
(Roald Dahl 1986, 12-16). I filmen uppvisas inte Sophies radsla densamma,
men for att kompensera upp det boken beskriver kan man hora Sophie dra
efter andan vid tillfallen d& hon upplever rdadsla och chock. En likhet i de
bada verken dr Sophie uppfattas som aventyrslysten, detta framkommer
bade i analysen av boken och av filmen. Spielberg har dven anvant icke-
diegetisk musik for att skapa omedvetna kanslor hos tittaren, vilket
resulterar i att Sophies radsla styrks (Braaten, Kulset och Solum 1997,30;
Nemert och Rundblom 2004,19).

5.3 SVJ

Boken

SV]J- Stora vanliga jatten beskrivs valdigt utforligt vid ménga olika
tillfallen. “Den har figuren var fyra ganger sa lang som nagon manniska
over huvud taget kunde vara. Den var sa lang att dess huvud befann sig
hogt ovan fonstren pa de dversta vaningarna i husen ” (Dahl 2016,12).
Detta beskriver SV]s langd, vilket far lasaren att forstd att han ar valdigt

lang, en jatte. Hans utseende beskrivs flertalet ganger i boken.
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Och dér i manens sken uppfattade Sophie en skymt av ett enormt langt,
blekt, rynkigt ansikte med vildiga 6ron. Ndsan var vass som en kniv och
ovanfor den satt de sjélvlysande 6gonen som nu tittade rakt pa henne, pa
Sophie. (Dahl 2016, 15).

”I nésta 6gonblick kom en kolossalt stor hand med bleka fingrar kralande
in genom fonstret. Efter handen foljde en arm, tjock som en tradstam...”
Dahl 2016,16). Alla dessa beskrivningar gor att man som ldsare lattare

kan ”fantisera” fram hur han skulle kunna se ut. “Hans 6ron var faktiskt
enorma. De var stora som lastbilsdack och det verkade som om han kunde
rora dem inat och utat, precis som han ville” (Dahl 2016,24). Inte bara hans

utseende beskrivs detaljrikt likasa hans klader:

Under slangkappan var han kladd i ett slags kraglos skjorta med en smutsig
gammal skinnvést som inte sag ut att ha nagra knappar. Hans byxor var
grona och urblekta och alldeles for korta i benen. Pa sina fotter hade han ett
par urlgjliga sandaler som av nagon anledning hade hal utskurna pa
sidorna samt ett stort hal langst fram dar hans ta stack ut. (Dahl 2016, 22—
23).

Den utforliga beskrivningen, hans néarvaro i boken och att hans namn utgor
titeln pa boken antyder att han dr en huvudperson (Kareland 2021, 174).
SV] ar i motsats till de andra jattarna inte en méanniskoatande jatte. “Bara
for att jag dr en Jatte sa tror du att jag ar en vanniskoslukande kanniboll.
Det har du nastan ratt i. Jattar ar kann i bollen och torstblodiga. Och det ar
sant att de slukar vanniskomarelser!” (Dahl 2016, 24). Men SV] livnar sig
bara pa Zebrurkor och skottskumpa. Han presenterar sig som en nagot

konstig jatte.

Han gér fran att vara osaker till att bli saker och vaga ta plats. "Jag ar
minstingen. Bara en liten knatte jamfort med dem. Sju meter ar nypotatis i
Jattarnas land” (Dahl 2016, 34). Vidare menar SV]J att han ”... ar full av fel,
men jag kan inte ra for det. Jag gor sa gott jag kan” (Dahl 2016, 104). Till
slut vagar han sta upp for sig och visar pa bestaimdhet: ”Var nu snalla och
lyssna noggrant pa mig, ni bada hoga mackaparer!” (Dahl 2016, 190). Likt
Sophies ar d@ven SV] en dynamisk och rund karaktar som har olika
egenskaper och kéanslor. Han forandras under beréttelsens gang och
utvecklas géllande sin personliga resa (Kareland 2021, 175; Nikolajeva 2017,

166-167). Det kan man forsta utifran handelser och dialoger i boken.
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SV] menar att han ar en hederlig jatte och att han inte tar saker men han tog
faktiskt Sophie. “Jag stal inte sa jattemycket” sa SVJ och log milt mot henne.
Nar ingenting kommer omkring, sa ar du bara en pytteliten flicka” (Dahl
2016, 54). Anledningen till att SV] tog Sophie var for att han var radd att
hon skulle sédga till ndgon att hon sett en jatte och att han skulle bli jagad
och hamna pa Zoo. “Jag slar vad om att du skulle ha spritt ut nyheten 6ver
hela den har kymiga varlden, fortsatte SVJ], om jag inte hade snott ivag med
dig, eller hur?” (Dahl 2016, 31). Han framstar darav som en karaktar som
handlat i radsla for sitt liv och darfor gjort ndgot som inte var bra, att ta ett
barn. Detta framstaller &nnu en gang SV] som en rund karaktar som bade

kan agera gott och gora fel (Nikolajeva 2017, 167).

Kéreland (2021, 175) menar att sagovasen ofta framstalls som statiska och
onda, vilket inte stimmer in pa SV]. Aven om han agerar nagot ofornuftigt
vid enstaka ganger ar han mestadels snéll och omtanksam. Nagot som man

kan fa forstaelse for pa flera stéllen i boken.

Jag ar en dromblasarjatte, sa SV]. Nar alla de andra jattarna galopperar ivig
at alla streck och vader for att glufsa i sig vanniskomarelser, da kilar jag
ivég till andra stéllen for att blasa in drémmar i husen till de sovande
barnen. Harliga drommar. Underbara gyllene drommar. Drommar som
ingen blir radd fér. (Dahl 2016, 41).

Han viger sitt liv at att finga drommar och att blasa in de till barnen. Hans

vaggar ar pryda av massor av infangade drommar.

Den var ungefér tio meter ldang och hade en hav i ena dnden. Det hér &dr en
drémhav, sa han och tog kdppen i handen. Varje morgon ger jag mig ut och
havar in nya drdmmar som jag sedan stoppar ner i mina glasburkar. (Dahl
2016, 47).

Han framstar som vanlig bade utifrdn hans yrke som dromblasare och som
tidigare namn att han inte dter manniskor. Han visar anda kanslor av hat
och avsky ndr han uttrycker sina kanslor till de andra jattarna. ”Nu hatar
jag de dér jattarna mer dn nagonsin, sa SVJ...Jag skulle vilja hitta pa ett satt
att forsvinna dem allihop, varenda en av dem!” (Dahl 2016, 64). Aterigen
har forfattaren framstallt karaktaren som levande och med manskliga
kanslor genom de handlingar och varderingar som SV] har, som namnts
ovan (Kareland 2021, 177).
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Filmen

SV] ar tillsammans med Sophie filmens huvudkaraktarer och han ar med
sina sju meter en kontrast till den centrala och drivande karaktaren Sophie
(Kindem och Musburger 2004, 57). Detta kan forstas genom den utveckling
han gor genom filmen. Han framstar som nagon osaker pa sig sjalv och
later sig till en borjan retas av de andra jattarna. Han menar att han ar liten
till skillnad fran de andra jattarna. “Jag ar sju meter lang. Men det ar
pyttelitet i Jattarnas land” (Spielberg 2016, 00:14:43). Spielberg har valt att
filma SV] i ett grodperspektiv vilket far honom att framstallas som annu
storre och imponerande, vilket far tittarna att forsta hans storlek (Nemert
och Rundblom 2004, 16).

Vid ett annat tillfalle nar de andra jattarna stoppat honom, plockar de upp
honom och driver med honom. Han ar likgiltig och gor inget motstand,
vilket far Sophie att reagera och i en monolog sdga ”Lat de inte hallas, gor
lite motstand” (Spielberg 2016, 00:36:53). Genom denna monolog har
Spielberg starkt SV]s osdkerhet. Scenen som fdljer kastas SVJ runt som en
trasdocka tills regnet kommer vilket far jattarna att sluta. Pa vag till platsen
dar SV] fangar dromma for SVJ och Sophie en dialog som fortsatt visar pa
SV]Js vacklande sjalvsakerhet och hans kdnsla av att motverka de andra

jattarna.

- Du borde inte lata de gora sa dar mot dig? Det ska man inte.
- Jag lever med nio vanniskodtande jattar. De tar, jag ger tillbaks. Jag blaser
omkring mina drommar. Jag gor det bésta som jag kan gora. Jag gor

nagonting dnda...Jag gor nagonting. (Spielberg 2016, 00:40:08).

Han menar att han inte kan stoppa dem men att han atminstone kan ge
tillbaka goda drommar till manniskorna. De andra jattarna tranger sig pa
hemma hos SVJ och forstor hans hem i sokandet efter Sophie. Nagot som
far SVJ att reagera da jattarna dven forstort SVJs glasburkar med drommar.
Vid tillfallet blir SV] arg och reagerar och gor motstand for forsta gangen. ”
- Det har dr mitt hem. Ni far aldrig mer komma in héar! Forsvinn! Ut med
er!” (Spielberg 2016, 01:07:06). Ledsen som han &r f6r den fOrstorelse som
de fororsakat sager SV] med nedstimd staimma “jaja, det 4r manga

drommar som en dag ar borta for vinden” (Spielberg 2016, 01:08:43). Kort
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efter kommer Sophie pa en plan for att stoppa jattarna och SVJ hjalper till.
Nar jattarna ska tillfangatas i slutet sdger SV] "Det ar over,
Kottslamséataren. Det dr 6ver nu, pojk. Vi maste fa stopp pa det hdar nu”
(Spielberg 2016, 01:38:50). Detta handelseforlopp visar pa att han gor den
typiska utvecklingen som huvudkaraktér och att han dr dynamisk och
rund (Nemert och Rundblom 2004, 30).

SV] ar till filmens borjan ikladd en svart cape med tillhorigheter i form av
en brun “weekendbag” som han bar sina drommar i och ett langt
trumpetliknande verktyg for att blasa in drommarna. Hans utstyrsel och
utseende visar pa att han dar gammal och tillhorigheterna indikerar pa att
det tillhor centrala delar av filmen. Hans utseende kan ocksa uppfattas som

nagot som kommer fran sagor (Verstraten 2009,61).

SVJ ar som tidigare namnt en god och snall jatte nagot som visas vid ett
flertal ganger i filmen. Vid ett tillfdlle forklarar han att han ar olik de andra

jattarna i en dialog med Sophie.

- Jag? Du tror att bara fOr att jag ar en jatte s& ar jag ar en vianniskoslukande
kanniboll? Skulle jag sluka vanniksomarelser? Nu l6kar blommen, aldrig i
livet!

—Men vem &r du da? Vad for slags monster ar du?

- Du tar felan om mig

-Du kidnappade mig.

- Ja, jo dar tar du mig om rattan.

-Men &h andra sidan, jag stal dig inte jattemycket, for du ar bara en
pytteliten flicka. (Spielberg 2016, 00:13:44)

Vid tillfallet menar SVJ att han gjort fel som tagit Sophie, men han menar
att han var tvungen. Han var radd att Sophie skulle beratta for andra att
hon sett honom och att han skulle bli inlast pa Zoo,

bland ”krokodilgrunkor” (Spielberg 2016, 14.55-15.22). Han ar den enda
jatten i jattarnas land som inte dter manniskovarelser, han livnara sig pa
avskyvarda zebrurkor och skottskumpa. SV] anstranger sig genom hela
filmen for att skydda Sophie fran de andra jattarna. Han stottar Sophies
handlingar och tankar vilket styr filmens drama (Kindem och Musburger
2004, 57). Han forsoker lura de andra jédttarna for att de inte ska upptacka
Sophie och vid tillfallet han far reda pa att hon tappat filten i Jattarnas land,
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lamnar han tillbaka henne utanfér barnhemmet. Anledningen forklaras

genom en dialog de tva emellan.

-Du tappade ditt tdcke. Nu vet de att du var dér. Du &r inte sédker ihop med
mig.

-Och? Du ér inte saker ihop med mig. S strunta i det déar nu.

-Det fanns en pojke...han gillade 4 ldsa, han larde mig & ldsa. Du har pa dig
hans roda lilla jacka. Jag horde hans ensamma hjarta precis som jag horde
ditt. Sen... Rdkade han se mig. Som du gjorde. Sa jag fick ta honom, huxflux.
Jag kunde ha lamnat hem honom. Men sa blev det for sent. (Spielberg 2016,
00:57:03).

Hans sndlla personlighet starks genom dialoger och da trader hans sma
spraksvarigheter fram, det gor att han sdger ord fel vilket han inte rar for.
Han blir tillrattavisad av Sophie vilket far honom att ta at sig och kanna

behov av att forklara sig.

- Ja, jag kan inte ra for det nér jag sager saker om det blir lite slingrigt. Jag
kan inte ha ratsida pa allting. Det hander ganska ofta att jag hamnar bak
och fram.

-Jag ber om ursékt, det var inte meningen att sara dig.

-Visst, jaja, vad jag sdger och vad jag menar, det kan raka bli tva skilda ting.
(Spielberg 2016, 00:18:09)

Detta samtalar de senare om igen dér Sophie aterigen rattar SV] angaende

ett ord, varpa SVJ svarar:

-ord, de har alltid stéllt till med problem och svarigheter for mig. Jag vet ju
exakt vilka ord jag vill sdga men pa vett eller annat vis tycks de komma ut

vakbanda.

- oro dig inte, det dr sant som hander varenda en.

- inte sa som det hander for mig. Jag pratar det mest forfarliga kapparaljan.
(Spielberg 2016, 01:09:04).

Nagot som SV] visar sdakerhet och passion for ar drommar. SVJ ar en
dromfangare som dedikerat sitt liv &t att finga drémmar, blanda och blaser
in de till manniskor. “Blasa drommar &r det jag gor bast” (Spielberg 2016,
00:50:11). Drommarna har en central roll i filmen dé det dr SV]Js blandning
av en mardrom som far drottningen att tro pa Sophie och SVJ. Han ser
sjdlvsdaker ut nar han blandar mardrommen (Spielberg 2016, 01:11:43).

Spielberg framstaller SV] som en god och ambitios karaktar genom den
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mjuka ljussattningen som ar pa SVJ och genom de dialoger som han deltar
(Braaten, Kulset och Solum 1997,16).

Sammanfattning av likheter och skillnader

SV] framstar som en dynamisk karaktar likval i boken som i filmen vilket
framgatt i narlasningen av de bada verken ovan. Hans personlighet vaxer
och han forandras under berattelsens gang. De skillnader som finns ar
kompenserade av de mediespecifika val man gjort i filmen. Exempelvis
framgar inte hans tankar utan i stillet har man valt att filma narbilder av
hans ansiktsuttryck som visar vad han kénner, samt inféra dialoger som
framfor hans varderingar, dér vissa av dialogerna dven framkommer i
boken (Kindem och Musburger 2004, 59). I filmatiseringen har Spielberg
valt att gestalta den langd han uppges ha i boken genom att anvéinda
grodperspektiv som kameravinkel for att visa pa hans langd (Nemert och
Rundblom 2004, 16). I bade boken och filmen sdger SV]J i en dialog att han
ar sju meter vilket ar litet for att vara i Jattarnas land. Det upplevs en viss
skillnad i hur SV] talar om Sophie vid ett fatal ganger. I boken uttrycker
han att Sophie inte dr smart och att hon verkar ha ett tomt huvud. En annan
gang menar han att Sophie maste ha flugor och sagspan i huvudet (Roald
Dahl 1986, 28,34, 66). Detta dr nagot som man inte upplever i samma
utstrackning i filmen vilket tydliggor hans vanliga sida. Spielberg har
exkluderat det fran SVJ for att hans personlighet ska uppfattas som snall
och att det enbart dr de méanniskodtande jattarna som han har problem

med.

5.4 Blodsugaren/ Kottslamsataren
Boken

Blodsugaren ar en karaktar som kommer in i berattelsen forst efter nagra
kapitel in i boken. Han dr den forsta av de andra nio jattarna som man far

en uppfattning av mer dn det som SV] beskrivit gdllande de andra jattarna.

Men innan han hade talat fardigt vriaktes stenen at sidan och en jétte pa
femton meter, mer dn dubbelt sa lang och dubbelt sa bred som SV], kom
klivande in i halan. Han var naken sa nar som pa ett smutsigt litet skynke
runt baken. (Dahl 2016, 55)
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Forfattaren har beskrivit hans storlek pa ett satt som gor att man forstér att
han ar riktigt stor och framstaller honom som en ovardad och skrammande

karaktar.

Blodsugaren sag ohygglig ut. Hans hud var rédbrun. Pa brost, armar och
mage vaxte det tjockt svart har. Haret pa hans huvud var langt och morkt
och tovigt. Hans fula ansikte var runt och mosigt. Ogonen var som sma

svarta hdl. Ndsan var liten och platt. Munnen var enorm. (Dahl 2016, 56)

Hans utseende staimmer in pa de handlingar han utfér och den han
beskrivs vara. Han dr en manniskodtande varelse som dter manniskor varje
natt. Forfattaren har skapat en karaktiar som ska avskracka och vara

ond. “"Det var 6verhuvudtaget inte svart att fatta att detta ohyggliga
monster at man, kvinnor och barn till kvéllsmat varje dag (Dahl 2016, 58).

Blodsugaren ar en sidofigur som forfattaren anvander for att skapa
perspektiv pa handlingen och skapar en kontrast till SV] (Nikolajeva
2017,160). Han ar nédvéndig for handlingen da han uttrycker flertalet
ganger att han dter manniskor och det ar jattarna som ar de onda i
berittelsen. Det skapar en forstaelse for att han &r en av de onda. ”Sa nu
tanker jag plocka fram den och dta den som forrdtt” (Dahl 2016,56). Det ar
Sophie han menar vid tillfallet. Hans humor svanger fort och nasta sekund
skriker han pa SV]J.

Din pyssliga lilla pyssling! Skrek han. Ditt pyriga lilla pyre! Din flaskiga
lilla flaskvarta! Jag ska nog leta igenom den har skrevan! Och du ska hjélpa
mig! Vi tva tillsammans ska nog kunna vaska fram den har lackra lilla
vanniskomarelsen! Skrek han. (Dahl 2016, 56)

Det ar endast under detta tillfalle i SVJs hala som Blodsugaren ar aktiv som
enskild karaktar. Om han skulle plockas bort skulle vardefull information
om hur otdcka jattarna ar ga forlorat. Det dr han och de andra jdttarna som
skapar en konflikt och deras jakt och mani att d&ta manniskovarelser skapar
en trovardighet hos ldsaren. Det hela forstarker alla jattarnas onda
handlingar att 4ta manniskor. Han tolkas dven som en platt och statisk
karaktdr da han inte fordndras nagot under beréttelsen (Kareland 2021,
175). Hans synsatt att ménniskor ar mat dr nagot som han star fast vid i
hela boken. I slutet trillar tre manniskor ned i fangstgropen dar alla de nio

jattarna dr, inklusive Blodsugaren. ”Fran jattarna dér nere hordes fortjusta
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utrop, atfoljda av ljudet av ben som krossades” (Dahl 2016, 217). Han och

alla de andra jattarna “onda” genom hela berattelsen.

Man kan ana att forfattaren valt att presentera Blodsugaren pa det sattet
som han gor, da det far Kottslamsataren att framsta som varre. “Det dr den
varste av dem allihop. Och den storste av dem. Han kallas for
kottslamsataren” (Dahl 2016, 73). Han beskrivs inte lika utforligt men han
framkommer som den hemskaste av de vid flertalet tillfdllen. ”“Och han
slukar vanniskomarelser som om de vore sma sockerbitar, tva eller tre at
gangen” (Dahl 2016,73-74). Han utfor taskiga handlingar och framstalls

som ond genom hela beréttelsen likt blodsugaren.

Da sag Sophie dem ocksa, sag hur de nio monstrudsa halvnakna bestarna
dundrade ivag igenom landskapet hack i hal pa varandra. De jagade fram i
flock med framstrackta halsar, deras armar vevade fram och tillbaka som
axlarna pa ett lokomotiv och, vérst av all, deras magar putade ut en bra bit
framfor dem. (Dahl 2016,141-142).

I deras magar lag méanniskor som de atit upp. Det far Sophie och SV] att
agera. Kottslamsataren ar tillsammans med blodsugaren och de andra
jattarna motspelare i berdttelsen da de ar nédvandig for intrigen i boken.
Detta eftersom de nio jdttarna dter ménniskor och deras handlingar far

boken att na kulmen, alltsa vandpunkten (Nikolajeva 2017, 72, 160).
Filmen

I filmen har man i stéllet valt att fokusera mer pa endast en av jttarna,
Kottslamsataren. Om ndgon Blodsugare far man inget veta mer an att han
namns som en av de nio jdttarna i filmen. Kottslamsataren & andra sidan ar
ndrvarande under flera tillfdllen i filmen. Han ser dubbelt sa stor ut som
SV] och eftersom SV] sédger att han ar pytteliten kan man som tittare fa en
forstaelse for att Kottslamséataren ar storre (Spielberg 2016, 00:14:43). Detta
har Spielberg visat genom att filma honom i ett grodperspektiv vilket
framstaller honom som stor och skrammande (Nemert och Rundblom
2004,16).

Hans ansiktsuttryck ser argt ut flertalet gdnger under filmen. En scen som
visar pa det, dr nar han ifrdgasatter varfor SV] pratar sd mycket sa tidigt pa

morgonen. SV] sager att han far komma tillbaka senare men da héjer han
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rosten och skriker nej och hoppar sa att allt skakar. SV] hamtar vatten att
tvatta fingret med och da sager han "nej, nej, nej, inget vatten. Inget vatten”
(Spielberg 2016, 00:24:49). Jattarna dr namligen livradda for vatten och ar

deras akilleshal.

Kottslamsataren dar antagonisten i filmen da han ar motsatsen till SV] och
Sophie. Han framstar som tuff och ond vid flera tillfallen vilket ar vanligt
for antagonisten da den behover driva sin vilja. Kottslamsataren uttrycker
att SVJ ar en skam for jattarna som inte dter manniskor. Spielberg
framstaller dven Kottslamsatarens ondska genom dialoger och forklaringar
fran SVJ. Tidigt i filmen menar SV] att Sophie inte kan ldamna halan for da
skulle hon ga ett hemskt 6de till méotes. ” De dar jattarna skulle sluka dig i
en munsbit som om du var en bit pararberpaj” (Spielberg 2016, 00:17:24).
Det inkluderar Kottslamsataren. Han introduceras i en scen nar Sophie
drommer en mardrom dar Kottslamsataren far tag i henne och slapper ned
henne i munnen. Denna drom visar pa hur ond han kan vara. I en annan

scen dar han stampar in till SV]J och fragar till slut:

-Har du skaffat en ny liten pulleplutt?

- Nej.

-Har luktar vanniksomarelse! Jag ska hitta honom och jag ska dta honom!
(Spielberg 2016, 00:25:23).

En annan scen visar Kottslamsataren som plockar bort Sophies filt som
fastnat under hans fot, luktar pa den och sdger dovt men argt “vanniksa”
(Spielberg 2016, 00:39:35). Denna scen visar tydligt en mork ljussattning for
att framstélla honom som ond och bidra med en kénsla av fara. Den icke-
diegetiska musiken som spelas nar han medverkar dr nagot som Spielberg
medvetet lagt till for att fa markera stimningen och kdnslorna dnnu mer
(Braaten, Kulset och Solum 1997, 16, 30). Kottslamsataren ar en statisk och
platt karaktar som varken utvecklas eller @&ndrar sina varderingar. Han ser

manniskor som foda och ar pa jakt efter dem under hela filmen.

Kénslan man far ar att kottslamséattaren dar nagon sorts ledare bland
jattarna. Han star och pekar och dirigerar. Vid ett tillfalle nar han och de
andra jattarna stormar in i SVJs hem for att hitta Sophie, héller
Kottslamsataren upp filten och later alla de andra lukta medan han

sager: "Ror pa flasket, pojkar. Hitta vanniskoflarnet” (Spielberg 2016,
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01:02:43). Det tyder pa att han dr bossen bland jattarna. Det tillsammans
med att han deltar i flera scener och nimns méanga ganger av SVJ] kan man
forsta att han ar en sekundar karaktar som skapar konflikter. Det dr ocksa
vanligt att sekundara karaktdrer marks i folksamlingar, nagot som

kottslamsataren gor (Kindem och Musburger 2004, 57).
Sammanfattning av likheter och skillnader

Det framgar tydliga skillnader och likheter mellan boken och filmen. I
boken representeras det onda utav specifikt tva karaktdrer medan man i
filmen valt att enbart fokusera pa en karaktar. Detta har Spielberg valt for
att framhava Kottslamsatarens varderingar och personlighet annu mer
(Kindem och Musburger 2004, 59). Pa det viset finns det mer tid till att
forsta “den onda” som star for alla jattarnas varderingar. Blodsugaren ar
med men som en av de nio andra jdttarna och syns bara vid fatal ganger
men utan att paverka handlingen. Spielbergs val av mediaspecifika verktyg
som ljussdttning, dialoger, ljud och karaktirens skiftande ansiktsuttryck
lyfter fram de onda och hemska kring karaktarens gestaltning i boken. En
viktig likhet som finns sett till de bada medierna ar att de tva karaktarerna i
boken har detsamma statiska och platta drag som gestaltas i filmen hos
Kottslamsataren. Manniskodtande jattar ar onda och dndrar inte sina
varderingar varken i boken eller i filmen. En annan likhet ar att dessa

karaktarer utgor en viktig roll for filmens intrig.

5.5 Slutet av beréattelsen
Boken

I slutet av beréttelsen har konflikten mellan Sophie, SV] och jattarna fatt
SV] och Sophie att agera. De tar hjélp av drottningen for att sitta stopp for
jattarna. “Om atta timmar kommer de dar blodtorstiga bestarna att jaga
ivag for att sluka ytterligare ett par dussin méanniskostackare. De méste
hejdas! Vi maste handla fort” (Dahl 2016, 187). Dessa handelser fungerar
som en funktion for intrigen och for att skapa spanning (Nikolajeva
2017,69).

SV] leder vagen med Sophie sittande pa hans ena 6ra och de nio

helikoptrarna kommer efter och landar till slut. ”“Sedan fillde varje
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helikopter ut en ramp och nio jeepar, en fran varje helikopter, kordes
nedfor ramperna. I varje jeep fanns det sex soldater och en massa kraftiga
rep och kedjor” (Dahl 2016, 196). De borjade da binda jattarna men
Kottslamsataren 1ag illa till. "Mycket forsiktigt borjade de sex soldater som
skulle ta hand om Koéttslamsataren att dra i den stora armen for att fa fram
den. Da slog Kottslamsataren upp sina sma, svarta grisogon” (Dahl 2016,
201). Har har forfattaren skapat en handelse av spanning for att intressera

lasaren, ndr planen inte gar riktigt som tankt (Nikolajeva 2017, 71).

Vidare sticker Sophie K&ttslamsataren med broschen och SVJ lurar honom
att halla sig pa foten, dar sticket ar. “Eftersom Kottslamsataren satt och holl
om sin vrist med bada handerna var det en enkel match for SVJ att sla en
hard knop runt hans hander och vrister” (Dahl 2016, 204). Helikoptrarna
hamtar SVJs burkar med drommar och lastar in dem innan de binder fast
jattarna och sétter av mot England. En grop hade gravts fram i

England. ”Varenda gravmaskinist och gravmaskin i hela landet hade
mobiliserats for att grava den kolossala grop som skulle bli jattarnas
permanenta fangelse” (Dahl 2016, 210). De skulle for all framtid livnara sig
pa Zebrurkor. ”I den hir sacken har jag ett helt gang Zebrurkorplantor som
jag, med ert tillstand, tanker 6verlamna till Bocklinghumpalatsets
tradgardsmastare, s han kan stoppa ned dem i jorden” (Dahl 2016, 214).
Pa det sattet skulle det aldrig ta slut pa mat at jattarna.

Drottningen ordnade att ett tillrackligt stort hus byggdes at SV] intill slottet
i Windsor och bredvid det en liten stuga at Sophie. Det slutar med att SV]
har en 6nskan om att ldra sig prata riktigt. “Och Sophie, som dlskade
honom som om han vore hennes egen far, erbjod sig att undervisa honom
varje dag ” (Dahl 2016, 217). Berattelsen slutar med att SV] blir forfattare
och den boken beréttar drottningen for sina barnbarn. Forfattaren har
genom alla dessa handelser ovan skapat orsaks-samband, héandelser som ar
i behov av varandra, for att i slutet ha en intention att 16sa problemet och
na en upplosning. Upplosningen avgor huvudpersonernas dde och allt
aterstalls. Till f6ljd av det hyllas hjaltarna i slutet, vilket dr vanligt nar det
kommer till kompositionen for en skonlitterdr berdttelse (Nikolajeva
2017,69,72).
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Filmen

Handelseforloppet nar klimax och SV] och Sophie 6vertygar drottningen
om att de andra nio jattarna maste stoppas. Drottningen talar om for

generalerna med allvarsam rost:

-Vi &r pa vag till Jattarnas land. SV] kommer ta ut kursen at er. Herr
Generaler. Herr SV]. Om tio timmar ger sig jattarna aterigen ut jakt. Och jag
har for avsikt att stoppa de. (Spielberg 2016, 01:30:16)

Allvaret med operationen bevisas genom att det bara dr SV]J som hittar till

Jattarnas land

- Mina herrar ert manskap kommer f6lja med SVJ. Jag har lovat honom att
ni bara gér en gang till Jattarnas land.
— Ni kommer inte hitta den en andra gang. (Spielberg 2016, 01:30:48)

Scenen som foljer hor man den mystiska och dramatiska icke-diegetiska

musiken och SV]Js steg som dunsar genom en allé foljt av helikoptrar i skyn.

SVJs fotsteg och helikoptrarnas ljud ar special effekter som lagts till vid
redigering av filmen da de inte hors vid inspelningen sa pass val (Nemert
och Rundblom 2004; 19). Vidare f6ljer man SVJ som hoppar fram mellan
klippor och helikoptrar som susar forbi in i ett moln till Jattarnas land.
Denna scen filmas ur olika vinklar som grodperspektiv och
tagelperspektiv, da de kameraeffekterna anvands for att ge tittare overblick
over det landskap som de tar sig forbi och for att fa karaktarer och miljoer
att se imponerande ut (Nemert och Rundblom 2004, 16). Helikoptrarnas
matare och instrumentbrada later och visarna snurrar at olika hall, vilket
far tittarna att forsta att det hander nagot annorlunda. Spielberg har pa
detta satt tydligt visat att Jattarnas land ligger utanfor “varlden”. Den
kanslan forhojs av de speciella ljudeffekter av pipande ljud och motorer

som lagts till.

Vil framme i Jattarnas land blir ljussattningen hard och fargerna blir i all
kallare nyans, pa det sittet skapar Spielberg en uppfattning och en kénsla
av spanning och fara (Braaten, Kulset och Solum 1997,16; Verstraten 2009,

64). Under nésta scen tar SV] fram en drom, Marhoppan.
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-Ja, nu ska de fa den mest forskracklingsvarda mardromsfortvivlan. Om
drommen gor sitt jobb vaknar de insnarjda i en fruktanshemsk dnger och
om de dar knepiga hellikopetrarna ocksa gor sitt jobb..da tror jag att vi kan
ha en chans. (Spielberg 2016, 01:33:47)

Genom denna replik och dialog har Spielberg berattat planen for
tillfdngatagandet pa ett mediespecifikt satt, dar dialogen och bilden pa
marhoppan som blandas. Som tittare har man en tanke och féraning pa vad
som ska ske. De nio jattarna ligger utslagna och snarkar. Sophie och SVJ
sitter och pratar en bit bort och SV]J forklarar vad Sophies drom ar.
Drémmen ar en historia om hennes hjartans langtan. Dramatisk, lugn och
lite sorgsen musik spelas under tiden som SV] pratar, det ar ett medvetet
val av musik da det ar ett viktigt och bra satt att hoja staimningen hos tittare
(Nemert och Rundblom 2004, 19). Det fina bandet som SV] och Sophie
byggt upp under filmen kan forstas genom den dialog de har sittandes pa

bergskanten.

- Sen vaknar jag upp.

- Sen vaknar du upp.

-Men inte hér..

-Nej.. du har fler drdmmar att fanga min lilla gulle groda. Men inte i
Jattarnas land.

-Men har jag kvar dig da? Kommer du hora nér jag ropar pa dig?

-Jag tror du har glomt en sak, jag tror du har glomt de hér. (Spielberg 2006,
01:36:38)

SV] pekar pa sina stora 6ron och de bada ler. Det ger tittaren en kadnsla av
att Sophie kommer atervianda till England och att SV] kommer stanna.

Kénslan hojs med hjalp av musiken som spelas.

Nu till filmens konfliktlosning som tar sin fart med att Sophie sager: ”det ar
dags nu SV]” (Spielberg 2016, 01:36:52). Den fina stunden pa berget dvergar
i dramatik nar SV] kommer ihag att han glomt sin trumpet hos drottningen.
Under tiden som SVJ beklagar sig ser man hur Sophie tittar pa Marhoppan
i burken samtidigt som musiken okar. Nar SV] sedan tittar ned mot Sophie
ser han att hon &r borta och lika sd Marhoppan. “Sophie, Sop..ah nej. Ah
nej, Sophie!” (Spielberg 2016, 01:37:26). Den spannande icke-diegetiska
musiken tilltar nar man far se hur Sophie springer ned fran berget och mot

de sovande och snarkande jattarna. Detta ar forst filmat i fagelperspektiv
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for att visa hur liten Sophie dr gentemot de sovande jattarna (Nemert och
Rundblom 2004, 16). Kottslamsataren luktar i luften och Sophie rycker till
och drar efter andan, kameran ar i hojd med Sophie, vilket far
Kottslamséatarens ansikte att se enormt ut. Det dr vanligt i barnfilmer att
utga fran barnets hojd da det satter perspektiv till omgivningen (Braaten,
Kulset och Solum 1997, 26). Kottslamsataren tittar ned pa henne samtidigt
som han sdger ”“och vad har vi har da?” (Spielberg 2016, 01:37:57). Sophie
springer till burken, plockar upp den ovanfor sitt huvud och slanger ned
den i marken s& den gar sonder. Spielberg har valt att inkludera olika
ljudeffekter for att hoja stimningen och for att manga av de inte hors vid
inspelningen, exempelvis snarkningar, burken som gar sonder,

knytndvsslag i marken och marhoppan som tar sig loss.

En nérbild visar hur en Marhoppa tar sig in i ndasan pa Kottslamséataren.

Han plockar ut den och haller den i sin knutna nave och slar den mot

brostet. De andra jattarna borjar klaga och Sophie sager med darrande rost:

-Du é&r en valdigt ond jatte.

-Jag angrar ingenting!” (Spielberg 2016,01:38:36).

Kottslamsataren blir arg och SV] star upp for sig och sdger att det maste bli
ett slut pa dtandet av manniskor. Detta liknar en typisk konfliktlosning nar
huvudkaraktdaren kommit sa pass langt i sin utveckling att han &r redo att
gora upp med Kottslamsataren i detta fall (Nemert och Rundblom 2004,
39). Sekunden senare ér tillfdngatagandet ar i full gdng och scenen visar ett
tumult av jattar, helikoptrar och soldater &t olika hall. I denna scen &r det
manga olika mediaspecifika verktyg som anvands for att framstélla den
kaosartade stimningen som formedlas. Kamerornas vinklas skapar en
forstaelse for manniskornas storlek i forhallande till jattarna. Ljudeffekter
av grastuvor som skrapas upp, skrik och rop, helikoptrar som cirkulerar i
luften, vajrar och nit som spanns at tillsammans med den tilltagande
musiken som spelas. Detta 6vergar till tystnad direkt nar SV] plockar upp
Sophie i sin hand vilket skapar en forstaelse for SV] trygga famn.
Tillsammans med de visuella effekterna framstar ljudeffekterna som

meningsfulla (Braateen, Kulset och Solum 1997, 30).
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I ett fagelperspektiv ser man SV] star pa berget och le med Sophie pa sin
axel nar helikoptrarna dker i vag samtidigt som dventyrlig men gladjande
musik spelas. Filmen kunde egentligen sluta har eftersom huvudkonflikten
ar 10st, jattarna ar tillfangatagna och inga mer méanniskor behover bli
uppatna. Tittare har ett behov av att veta vad som sker med
huvudkaraktdren och andra centrala karaktarer efter. Det kallas for
avtoning ndgot som dven Spielberg anvant sig av for att tittare inte ska
lamnas med allt for manga fragor (Nemert och Rundblom 2004, 40). Under
en scen dar man ser hur jattarna fraktas over vatten berattar Sophie genom
en vocie-over, vad som skedde med de: ” Jattarna flyttades till en plats
langt, langt bort. Till en plats du aldrig hort talas om och som du aldrig
kommer aka till” (Spielberg 2016, 01:40:28). Den platsen visar sig vara en 6
mitt ute i havet. Jattarna som hatar vatten, slapps ned i havet och simmar i
land pa 6n, dar enbart har zebrurkor att dta. Sophie flyttar in hos
drottningen och sittandes i sangen berattar Sophie en inre monolog om

drommen hon dromt.

I drommen vacktes jag av ett underbart burrande, brummande ljud som
svavade 6ver min sang. Jag gick bort till fonstret och i fjarran sdg jag honom
ta ett sprang med sina langa ben med véska och trumpet i hand. Jag kunde
se dnda bort till Jattarnas land. Jag kunde se tradgarden som SVJ hade
anlagt...Jag sag dorren av sten och de skeva fonstren. Hans mantel hdngde
bredvid dorren...Jag sag utspridda sidor av boken han héll pa att skriva.
Han var glad. och jag var glad. Nar jag kédnner mig ensam, vilket inte alls &r
lika ofta som forut, pratar jag med honom och da hér han mig alltid
eftersom SVJ hor alla hemliga viskningar i hela varlden (Spielberg 2016,
01:44:00).

Sophie ropar ut i luften genom sitt fonster och det klipps till en scen som
visar SVJ, som hor henne i sitt hem i grottan och ler. Detta avslut innefattar
den avtoning som man som tittare garna vill veta vilket Spielberg visat

genom Sophies inre monolog och voice-over.
Sammanfattning av likheter och skillnader

Konfliktuppldsningen och avtoningen skiljer sig at i de bada medierna som
redovisats ovan. I boken far man ta del av hela planen av tillfangatagandet
medan man i filmen inte riktigt far det. Det hojer spanningen i filmen att

det inte framkommer exakt hur de ska ga till vdga. Sjalva tillfangatagandet
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skiljer sig avsevart da det sker pa tva olika satt. En anledning till det kan
vara att Spielberg sdg mardrommen som ett mer dramatiskt satt att avsluta
filmen pa an att Sophie skulle sticka honom med en brosch. En ytterligare
anledning kan ocksa vara att Spielberg ville framféra drommarnas viktiga

del annu mer och att detta avslut tillater det.

Spielberg har pa ett kreativt satt bundit ihop delar av jattarnas radsla till
vatten och pa ett komiskt och tydligt avslut visat pa att de ar fast pa on. Det
kan dven ses som mer humant att ldta de bo pa en 6 dn nere i en mork grop.
Avtoningen hos filmen skiljer sig lite fran boken da det i boken framstar
som ett lyckligt slut och att Sophie och SV] far fortsatta leva med varandra.
I filmen far man som tittare en kénsla av langtan fran Sophies hall, men att
de d@nda ar lyckliga da de bada lever ett bra liv men inte langre
tillsammans. De har i dessa scener i filmen innefattat en del mediaspecifika
verktyg for att framfora de kanslor som ges. Musiken som andras och foljer
kamerans vinklar beroende pa hur spanningen stiger eller avtar ar ett
medvetet val. Det beskrivande som finns i boken har ersatts med dialoger,
monologer, ljud och ljussédttning som informerar om det goda och det onda

samt om kanslor hos karaktarerna.

6 Avslutning

I analysen har jag redogjort for de forskningsfragor som studien har for
avsikt att besvara. Det har framgatt att karaktdrerna har liknande
funktioner i bada medierna. Det har dven i komparationen framkommit
viktiga skillnader som &r typiska for karakterisering i skonlitterdra verk och
i filmer. Det géller d4ven handlingen av respektive verk. Dahl har skrivit en
narrativ bok dar han utgatt fran de riktlinjer som narratologi inom
litteratur forhaller sig till. Det har dven Spielberg gjort fast han har
fokuserat pa att ta vara pa karnhandelsen och skapa sidohdndelser som
fyller ut handelseférloppet. Det har han gjort genom att anvéanda sig av
olika mediaspecifika verktyg som finns for att skapa en tilltalande film.
Han har utgatt fran Dahls beskrivande ord och férvandlat de med hjalp av
ljussattning, ljud, kameravinklar och rorelser. Analysen har darmed visat
pa att det finns vissa grundlaggande likheter rérande karaktarer och

handlingen i boken respektive filmen. Det har aven framkommit av
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analysen att centrala handelser och karakterisering i respektive verk

praglas av berdttandets mediespecifika tekniker och konventioner.

Som analysen visar pa sa dr narlasning betydelsefullt och vardefullt for att
synliggora hur fiktionsberdttande alltid dr bundet till det specifika mediet.
Narldsningen och analysen av den visar tydligt att film och litteratur
kommunicerar pa olika satt med hjalp av olika medel. En liknande
ndrldsning och analys skulle kunna anpassas och tillimpas i skolan. Det
skulle kunna syfta till att lara elever att forsta vad som skiljer litteratur och
film at, och att det som berattas alltid formas av kontext och medium. Det
gar da att anpassa efter arskurs och larare skulle dven kunna genomfora ett
temaarbete som syftar till att elever far en djupare forstaelse for mediernas
olika beréattartekniker. Ett temaarbete skulle kunna starta utifran en vald
bok och hur den ar uppbyggd foljt av att se filmen och de typiska dragen.
Avslutningsvis skulle elever kunna dramatisera antingen boken eller
filmen, eller utifrdn de bada, och dirmed genomfora en egen adaption.
Detta kan genomforas pa olika satt och utefter elevers kunskap. Det gar att

anvanda enbart en handelse fran medierna och inte hela verken.

Denna adaptionsanalys har genererat i en djupare forstaelse for hur viktigt
det ar att larare ar medvetna om olika mediers mediespecifika verktyg. Det
blir ocksa nodvandigt att larare reflekterar kring den valda mediets
innehall och uppbyggnad, om mediet ska vara betydelsefullt for elever. Ser
man till skillnaden hos de tva skaparna av SV] sa ligger Dahls fokus pa
karaktdrerna och hur de framstills, medan Spielberg lagger storre fokus pa
handling och berittelsens hela kontext. I ett skonlitterart verk kan
forfattaren, liksom Dahl, beskriva en kansla hos en karaktar rent textuellt
medan i film, s& som Spielberg visar, behover kanslor formedlas i
exempelvis dialoger och ansiktsuttryck. Det innebar att de mediespecifika
verktygen dr typiska for vilket medium som anvands. Nagot som boken
astadkommer mer an filmen, ar just att den ger djupare utrymme for
fantasi och mer fria tolkningar for lasarna an vad filmen gor for tittarna.
Detta dr nagot som larare liksom jag behover ha i dtanke nar vi véljer
medium, det ar inte alla ganger en film kan ersitta en bok och tvartom. Det

blir essentiellt att fundera pa vad eleverna kan ga miste om ifall ett media
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utesluts. Jag kommer i min framtida yrkesroll som ldrare att ta vara och

befédsta den kunskap jag fatt av att genomfora denna adaptionsstudie.
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